=
el

*)W‘l# :
I e

BLAZE] MATUSIAK OP

DOMINIKANSKA SUMMA MUZYKI
TRAKTAT DE MUSICA
HIERONIMA Z MORAW

STUDIA I ZRODEA DOMINIKANSKIEGO INSTYTUTU HISTORYCZNEGO W KRAKOWIE



Btazej Matusiak OP

DOMINIKANSKA SUMMA MUZYKI.
TRAKTAT DE MUSICA

HIERONIMA Z MORAW

STUDIA I ZRODEA DOMINIKANSKIEGO INsTYTUTU HIsTORYCZNEGO W KRAKOWIE 2.8




Copyright © 2026 Dominikanski Instytut Historyczny w Krakowie

For this edition
Copyright © 2026 Wydawnictwo W drodze

Recenzenci:
dr hab. Agnieszka Leszczynska, prof. UW
dr hab. Jakub Kubieniec, prof. U]

Projekt oktadki:
Krzysztof Lorczyk OP

Sktad i tamanie:
Lucyna Sterczewska

Korekta:
Sylwia Sperling

Opracowanie indekséw:
Katarzyna Zabifiska

Na oktadce:
»Reka Gwidona” - grafika z rekopisu zawierajacego traktat Hieronima z Moraw,
ze zbiordéw cyfrowych Bibliotheque nationale de France.

Wydanie I, Poznan 2026

ISBN 978-83-7906-945-3 (wersja drukowana)
ISBN 978-83-7906-946-0 (wersja elektroniczna)

Druk i oprawa:
TOTEM.COM.PL sp. z o.0. spotka komandytowa
88-100 Inowroctaw, ul. Jacewska 89

Wydawnictwo Polskiej Prowingcji Dominikanéw
W drodze Spélka z o.o.

61-716 Poznan, ul. Koéciuszki 99

Ksiegarnia internetowa: www.wdrodze.pl



Spis tresci

Skréty bibliograficzne. . . . . . ... Lo 9
Wstep . . o o o 13
L.Stanbadan . ... ...... ... .. . ... ... .. .. 14
1.1. Wydania traktatu . . ... ... ... .. ... ... ... 14
1.2.Przeklady. . . ... ..o 15
1.3. Opracowanianaukowe . . . . . ... ... ... .. ....... 16

1.4. Rekonstrukcje praktyk wokalnych XIII w.
na podstawie traktatu. . . . . ... ... L L 19
2. Przedmiotimetodapracy. . . .. ........... ... . ... ... 21
l. Autorijegodzielo. . . . .. .. .. ... L 23
1.1. Rekopis i data powstania traktatu . . . . ... ............. 23
1.2. Hieronim jako dominikanin . . . . . ... ...... .. .. ..... 25
1.2.1. Dominikanskie elementy w traktacie. . . . ... ........ 25
1.2.2. Dominikaniew Paryzu. . . . ... ... ... ... . ... 27
1.2.3. Morawy w strukturze Zakonu Kaznodziejskiego . . . . . . .. 50
1.3. Hieronim jako nauczyciel muzyki . . . ... .............. 56
1.3.1. Nauczanie muzykiw Paryzu. . . . .. .............. 57
1.3.2. Muzyka w dominikanskim systemie edukacji. . . . ... ... 63
1.3.3. Wyksztalcenie i obowigzki dominikanskich kantoréow. . . . . 65
1.3.4. Traktat Hieronima a dominikanska teoria muzyki . . . . . . . 68
2. Tre$¢ i metoda nauczania muzyki wedtug Hieronima . . . . . ... ... 71
2.1. Przeznaczenie traktatu . . . ... ... ... ... . o L 71
2.2. Summula: traktat De musica jako summa musicae . . . . ... ... 77
221 Gatuneksummy. . . .. ... 77
2.2.2.Dobér i organizacja materiatu. . . . ... ... 78
2.3. Compilatio: zrédta traktatu. . . . ... ... ... oL 81

2.3.1. Charakter zrédet. Szczegdlne znaczenie
Boecjusza i Johannesa Cottona . . . .. ............. 82



6 Dominikanska summa muzyki...

2.3.2. Muzyczny dzial Speculum maius Wincentego z Beauvais

w traktacie Hieronima . . . . ... ............... 87
2.3.3. Cytaty i parafrazy z pism Tomasza z Akwinu . . . . . . ... 90
2.4. Accessus: pierwsza czes¢ traktatu
jako wprowadzeniedomuzyki. . . . ... ... Lo 95
2.4.1. Forma accessus w traktacie Hieronima . . . . ... ... ... 95
2.4.2. Gléwne zagadnieniaz accessus . . . . . ... ... 99
2.4.2.1. Definicjemuzyki. . . ... ... .o 99
2.3.2.2. Poczatki uprawiania muzyki i refleksji nad nig . . . 118
2.4.2.3. Klasyfikacjamuzyki. . . .. .............. 126
2.4.2.3.1. Dzialy teorii muzycznej. . . . .. ... .. 127
2.4.2.3.2. Trzy sposoby wydobycia dzwigku . . . . . 128
2.4.2.3.3. Podzialy muzyki wg Al-Farabiego. . . . . 129
2.4.2.34. Tréjpodzial Boecjusza. . . . .. ...... 131
2.4.2.4. Subiectum musicae:
przedmiot nauki o muzyce . ... .......... 134
Podsumowanie rozdziatu . . . ... ... ... oo 0 0000 141
3. Elementarna teoriamuzyczna. . . . ... ... ... 143
3.1.Skalamuzyczna. . . ... ... 143
311 Systemclaves. . . ... ... 146
3.1.2. Mutacja i trzy rodzaje cantus . . . . ... ... ... ..... 149
3.1.3.Podziatyskali . ............ ... ... ... . ... . 153
3.1.3.1. Podziatnaoktawy . . . . .. ... .. ... 154
3.1.3.2. Podzial na pie¢ tetrachordéow . . .. ... ... ... 156
3.1.3.3. Podzial na siedem tetrachordéw. . . . . .. ... .. 161
3.1.3.4. Podzial najdoskonalszy . . . .. ......... ... 164
3.1.3.5. Zastosowanie podziatéw skali . . . . . ... ... .. 166
3.2. Tetrachordy synemmena . . . ... .................. 167
3.3.Naukaointerwalach. . . ... ... ... ... ... ... . ... 173
3.3.1. Terminologia. . . . .. ........ ... ... . ... 173
3.32.Zasébinterwalow . . . . ... oo oL 175
3.3.3. Omowienie poszczegdlnych interwatow . . . . ... ... .. 184
3.3.4.Naukaokonsonansach. . . .. ................. 189

Podsumowanie rozdziatu . . . ... ... ... . ... L. 196



4. Praktyka muzyczna 197

4. Praktykamuzyczna. . . . .. ... o o
4.1. Zasady cantus planus . . . . ... . o
411 Termincantus . . . .. .. ... ... .. o
41.2.Systemtonalny. . . . ... .. L o
4.2. Sztuka komponowania i kryteria muzycznego pigkna . . ... ..
4.3.Sztukawokalna . ... ... o o
4.3.1. Glos ludzki i jego wlasciwosci . . . . ... ... ... L.
4.3.2. Rytmizacja i zdobienie choratu . . . ... ... .. .. ...
4.3.2.1. Koncepcja tempus harmonicum . . . . . . ... ...
4.3.2.2. Podstawowe jednostki rytmiczne . . . . . ... ...
4.3.2.3. Pierwszy sposob rytmizacji i zdobienia choratu. . .
4.3.2.4. Drugi sposo6b rytmizacji i zdobienia choratu.
Elementy polifonii w cantus planus. . . . ... ...
4.3.2.5. Stosunek opisanych metod
do choralu dominikanskiego . . ... ... ... ..
4.3.2.6. Realizacja regul rytmicznych Hieronima dzi$ . . . .
44.Polifonia . ... ... .. L
4.5. Instrumenty muzyczne . . . . .. ... ..
4.5.1. Podzialy instrumentéw. . . . . ... ... oo 0oL
4.5.2. Opisinstrumentow . . . . . . .. .. ... . . ...
4.5.2.1. Dudy - instrument doskonaty . . . . ... ... ...
4.5.2.2. Odmierzanie proporcji dzwonkow,
piszczatek organowych i monochordu . . . . . . ..
4523.0rgany . . . ...
4524. Viellairubeba . . . . ... ... . oo oL
Podsumowanierozdziatu . . ... ... ... ... 0 0000

5. Hieronim jako wykladowca i kompilator . . . ... ... ........
5.1. Metoda pracy ze zrédtami. . . . . ... ... oo oL
5.1.1. Wyczerpujace ujecie tematu . . . . ... ... ...

5.1.2. Rozpatrzenie wielu aspektéw tematu . . . . . ... ... ...

5.1.3. Kryteria wyboru najlepszego cytatu . . . ... ........

5.1.4. Zmiana funkcji cytowanego tekstu . . . . . ... ...

5.1.5. Wielokrotne uzycie zrodfowego materialu. . . . . . ... ..

5.1.6. Parafrazaiadaptacja . . . ... ... ... ... ...

5.2. Zastosowane $rodki dydaktyczne . . . ... ... L oL

197
198
198
203

243
243
251
251
259
262

268

270
273



8 Dominikanska summa muzyki...

521 Definicje . . . ... ... 318
5.2.1.1. Nagromadzenie definicji jednego pojecia. . . . . . . 319
5.2.1.2. Metaforyczne podloze definiowanego terminu . . . 320

5.2.1.3. Problem wieloznacznosci
definiowanych terminéw. . . . ... ... ... L. 322
5.2.1.4. Polaczenie definicji z etymologia . . . . . ... ... 322
522.Etymologia. . . . ... ... oo 323
523.Diagramy. . . . .. ... 325
5.2.3.1. Diagramy zachowane . . . . .. ... ......... 325
5.2.3.2. Diagramy niezachowane . . . . . ... ........ 332
5.2.4.Mnemotechnika. . . . ... ... o oo oL 340
5.3. Elementy scholastyki w dziele Hieronima . ... ... .. ... .. 342
Podsumowanie rozdziatu . . . ... ... ... oo 0 o000 347
Uwagikoncowe . .. ... ... ... ... ... ... 349
Bibliografia. . . . .. ... ... 359
Zalacznik nr 1. Responsorium O spem miram . . . . .. ... ....... 375
Zalacznik nr 2. Responsorium Bonum mihi Domine. . . . . . . ... ... 377

Indeksosobowy . . . . ... 379



2. Tre$¢ i metoda nauczania muzyki
wedtug Hieronima

2.1. Przeznaczenie traktatu

Hieronim zaczyna przedmowe od przytoczenia obszernego cytatu z De
institutione musica Boecjusza'. Przywolany urywek to jedno z klasycznych
loci w literaturze przedmiotu, ktére ugruntowaly przekonanie o wyzszosci
wiedzy nad praktyka pozbawiong glebszych teoretycznych podstaw. Wywod
Boecjusza, cho¢ odnosi si¢ wprost do muzyki, wyraza poglad odnoszacy sie
réwniez do innych dziedzin. Rozumowa wiedza jest czyms szlachetniejszym
niz praca rgk, a wiedzie¢ znaczy wigcej niz wykonaé. Pochwala rozumu
wyrasta tu ze starozytnych stosunkéw, w ktoérych praca reczna byta obowigz-
kiem niewolnikéw. Stad obraz rozumu jako pani i rekodziela jako stugi*:

Etenim artificium corporale, quasi seruiens famulatur, racio uero quasi domi-

na imperat, et nisi manus secundum id quod racio sancit efficiat, frustra fit*.

Albowiem cielesne rzemiosto jest poddane jak stuga, natomiast rozum rozka-
zuje niczym pani. A jesli dfon nie pracuje zgodnie z tym, co nakazuje rozum,

wysilek idzie na prézno.

! Zaznaczmy tu mimochodem, ze juz ten pierwszy cytat wprowadza nas w zagadnienia, ktére doktad-
niej omoéwie w dalszej czesci niniejszego rozdziatu. Jest tu przywotany autorytet Boecjusza, a z nim
rozwijany i niuansowany pdzniej temat wyzszosci poznania rozumowego nad zmystowym. Potacze-
nie urywkow z poczatku i zakonczenia pierwszej ksiegi De institutione musica (1,1 oraz |, 34) oraz fakt,
ze ten drugi tekst Hieronim cytuje prawdopodobnie za Wincentym z Beauvais, to doskonaty przyktad
sztuki kompilacji oraz szczeg6lnej roli Wincentego w doborze i organizacji materiatu pierwszej czesci
De musica. Lambertus, prawdopodobnie wspétczesny Hieronimowi, wykorzystat wytacznie tekst z De
institutione musica |, 34 (LAMBERTUS, mp 8-16, s. 8).

2 Rodzaj zenski (domina) jest wymuszony przez rodzaj gramatyczny rzeczownika ratio.

3 HIER. MOR,, prol., 15-17,s. 3.



72 Dominikanska summa muzyki...

Boecjusz zwraca przy tym uwage na to, iz instrumentali$ci zawdzigczaja
swe nazwy instrumentom, a wigc rzeczom materialnym, gdy tymczasem
muzyk (czyli teoretyk) bierze swa nazwe od dyscypliny, ktorej sie poswieca.
Cytat konczy sie definicjg muzyka:

Is uero est musicus, qui racione perpensa canendi scienciam non seruicio ope-

ris, se inperio speculacionis assumit®.

Muzykiem za$ jest ten, kto zdobywa wiedze o $piewie dzigki rozumowemu ba-

daniu, nie na sposéb stuzebnej pracy, ale przez wladze teoretyzowania.

U teoretykow muzyki z XI wieku przeciwstawienie uczonego muzyka prak-
tykowi pozbawionemu wiedzy zyskuje nowy ksztalt. Pisarze ci nie zajmowali
sie muzyka instrumentalna i $wiecka, przedmiotem krytyki stali sie wiec dla
nich kantorzy - $piewacy wykonujacy choral. To kantorzy byli adresatami
traktatdow muzycznych i réwniez do nich odnosity sie wszelkie stowa kry-
tyki, takie jak te, ktore w dalszym ciggu przedmowy Hieronim przywotuje
za Johannesem Cottonem:

Vnde Iohannes in musica sua dicit: musicus et cantor, non parum a se discre-
pant. Nam cum musicus semper per artem recte incedat, cantor aliquociens
rectam uiam solummodo per usum tenet, et subdit: cui ergo cantorem melius
conparabo quam ebrio, qui domum quidem repetit, sed quo calle reuertatur pe-
nitus ignorat. Se et mollaris rota discretum aliquando reddit stridorem, ipsa quid
agat nesciens, quia res est inanimata. Vnde eciam Guido in Micrologo suo sic

ait:Musicorum et cantorum magna est distancia (...)?

Stad Jan w swojej ,Muzyce” méwi: Muzyk i kantor niemalto si¢ od siebie rézniq.
Podczas gdy bowiem muzyk dzigki sztuce® pewnie dochodzi do celu, kantor trzy-
ma sig niekiedy dobrej drogi jedynie dzigki przyzwyczajeniu’. I dodaje: Do kogo

lepiej przyréwnam kantora niz do pijanego, ktory wprawdzie trafi do domu, ale

4 HIER. MOR,, prol., 30-32,s.3.

® HIER. MOR,, prol., 35-45, s. 4.

Za poprawka wydania Cserby (HIER. MOR. (Cserba), s. 4) uznaje lekcje arctem za pomytke kopisty.
7 10H. COT. mus., Il, 8-13, s. 52-53.
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nie ma pojecia, ktéredy doszedt? Wszak i koto mlyriskie wydaje niekiedy skrzy-
pienie o okreslonej wysokosci, nie wiedzgc, co czyni, bo jest rzeczg nieozywiong.
Przeto Gwidon w swym Micrologus tak powiada: Miedzy muzykami a kantora-

mi zachodzi wielka réznica (...).

Kantorom brakuje wiedzy, postuguja si¢ usus zamiast ars czy scientia.
Poza cytatem ze wstepu nie znajdujemy u Hieronima typowych dla Johan-
nesa inwektyw pod adresem kantorow. Przez caly traktat Cotto przewijaja
sie sformulowania takie jak: btad kantora®, niewiedza kantoréw (ratunkiem
na nig jest bieglos¢ muzykdéw)?, niezdatnos¢ kantoréw winnych psucia mu-
zyki®. Mowi sig, ze kantorzy sg glupi" i niedoswiadczeni, czgsto bladza
w wyniku niewiedzy”, mowa tez o wielorakiej niezgodzie w ich gronie™.
Owym uwagom towarzysza czeste u Johannesa okreslenia negatywne takie
jak blad (error - 17 razy, vitium - 12 razy), znieksztalcenie (depravatio, de-
pravare — 13 razy), glupota (stultus, stulte, stultitia — 6 razy, w tym w tytule
rozdzialu XV, a nawet terminy greckie: idiota - 2 razy, anergumenos - 1 raz,
z uwaga, ze jest to pigkne okreslenie), niewiedza (ignorantia, ignoro - 6 razy),
falsz (fallo, falsus — 10 razy).

Hieronim nie tylko pomija tego typu epitety, ale w rozdziale XXV po-
nownie posluguje si¢ poréwnaniem stabego $piewaka do kola miynskiego,
tym razem jednak nadajac temu obrazowi zupelnie inny wydzwiek. Miejsce
to oméwie doktadniej w czwartym rozdziale (4.2.3.). Tu niech wystarczy sam
cytat, w ktérym osobie prowadzacej wspélny §piew Hieronim radzi, aby nie
odrzucata nawet najmniej utalentowanego $piewaka.

(...) Niech uwaznie czuwa nad $piewem wszystkich, poniewaz skoro koto miyn-
skie wydaje niekiedy skrzypienie o okreslonej wysokosci, nie wiedzgc, co czyni,

to niemozliwe, aby zwierze¢ rozumne, pragnace wszystkie swoje czyny kierowaé

8 Itemque fit ex cantorum vitio (IOH. COT. mus., X1V, 3, s.101).

° ...excantorum inscitia...corrigendam esse musicorum peritia (IOH. COT. mus., XIV, 13, 5.102).

0 ...per ineptos cantores depravantur (IOH. COT. mus., XVI, 2, s. 109). Jest to swoiste podsumowanie
wczesdniejszego opisu btedéw we wtasciwym poruszaniu sie po gregoriafiskich modi.

" Insulsi cantores (IOH. COT. mus., XXII, 2, s. 142).

2 Imperiti cantores (IOH. COT. mus., XV, 4, 5. 104).

3 Falluntur etiam persaepe indocti cantores (IOH. COT. mus., XV, 15, . 106).

" ...exmultiplici cantorum discordia (IOH. COT. mus., XXII, 2, 5. 142).
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do nalezytego celu, nie moglo czasem wykona¢ jednej nalezytej i picknej nuty,

chocby przez przypadek i szczgsliwy traf®.

Hieronim nie poprzestaje na odrzuceniu inwektyw pod adresem kanto-
réw ani na odwréceniu sensu jednej z nich. Dominikanin proponuje nowe
spojrzenie na zadania kantora. Dla Johannesa i wielu innych teoretykow
muzyki kantor byt osoba odpowiedzialng za §piew liturgiczny. Z codziennej
praktyki swojego zakonu, opisanej przez Humberta, Hieronim znal jeszcze
inne rozumienie zadan kantora, rozszerzajace jego obowiazki do wszystkie-
go, co wiaze sie z liturgia, ale z drugiej strony zadowalajace si¢ podstawowa
wiedzg muzyczng. Trzeba przy tym pamigtad, jak wielki prestiz miat w do-
minikanskich klasztorach kantor. Ze swej strony Hieronim zauwaza, ze to,
co dotyczy obowiazkéw zwigzanych ze Spiewem (officium cantantium), sta-
nowi najbardziej istotng czes¢ traktatu, zarazem jednak juz w tej deklaracji
daje do zrozumienia, iz nie zamierza ogranicza¢ si¢ do tego, co bezposrednio
dotyczy zadan klasztornego kantora. Zamiast technicznego okreslenia kan-
torskiej postugi (officium cantoris) uzywa zreszta pojecia officium cantantium.

Adresatami traktatu sg kantorzy, ktérzy dzigki lekturze De musica beda
mogli sta¢ si¢ prawdziwymi muzykami. Swa ksiege Hieronim nazywa dwoma
terminami: summula i compilatio, a stowami zaczerpnigtymi od Cottona méowi
takze o trojakim celu traktatu (cantum iudicare, falsum [cantum] corrigere,
novum [cantum] componere; 0sqdzic utwor, poprawic fatszywy, skomponowaé
nowy). Jednocze$nie autor deklaruje znacznie bardziej ambitny zamiar. Trak-
tat ma obja¢ calg wiedze muzyczng, przy czym bogactwo tematyki ma by¢
réwnowazone zwigzloscig wyktadu. Hieronim opisuje swoj traktat cytujac
i parafrazujac zdania zaczerpniete od Johannesa Cottona i Tomasza z Akwinu,
ktore u tych autoréw stuzyly podobnemu celowi, a mianowicie wprowadzeniu
tematyki ich dziet (u Tomasza wrecz ustaleniu przedmiotu wykladanej nauki)
i precyzyjnemu ujeciu celow.

Oto pierwsza cze$¢ wypowiedzi, w ktorej Hieronim opisuje cel swego
dzieta:

Igitur scire cantores quid componit musica et eos in melodiis semper per ar-

tem recte incedere cupientes, ad honorem domini nostri Ihesu Christi et

" HIER. MOR., XXV, 299-304, s. 175. Kursywa zaznaczono cytat z Johannesa.
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gloriosissime uirginis Marie matris eius et beati Dominici, presentem sum-
mulam ex diuersis maiorum nostrorum dictis diligenti studio conpilauimus,
ut si quando fratres ordinis nostri uel alii circa qualitatem cantus, an sit urba-
nus, an uulgaris, uerus an falsus iudicare uolueruint et falsum corigere et no-
uum conponere, per ipsius exercicium ualeant quod cupiunt regulariter exercere.
Non ergo parua laus, non modica utilitas, non uilipendus labor musice sciencie,
que preter infradicendos effectus, sui cognitorem compositi cantus efficit iudi-

cem, falsi emendatorem, noui inuentorem's.

Chcac przeto, aby kantorzy wiedzieli, czym jest muzyka i pragnac, aby melodie
wykonywali zawsze prawidlowo, zgodnie ze sztuka, ku czci Naszego Pana Je-
zusa Chrystusa i przechwalebnej Panny Maryi, Jego Matki oraz §wietego Do-
minika, skompilowali$my starannie te mata summe na podstawie réznych wy-
powiedzi tych, ktdrzy nas przewyzszaja, aby gdy tylko bracia naszego zakonu
albo inni ludzie"” zechcg osqdzic jakos¢ utworu' — czy jest wytworny, czy tez po-
spolity, prawdziwy czy fatszywy — poprawic fatszywy czy skomponowaé nowy,
mogli to osiggna¢ dzieki regularnej wprawie w tym zajeciu. Niemata to chwa-
ta, nielichy pozytek, nie marny wysitek poznawania wiedzy muzycznej, ktéra -
procz dalej wymienionych skutkow - sprawia, ze ten, kto jg zdobyl, potrafi osg-

dzi¢ skomponowany utwor, naprawic fatszywy i utworzy¢ nowy.

Kantor idealny w ujeciu Hieronima to nie tylko doskonaly $piewak obe-

znany z repertuarem i teorig choralows. To kto$ zainteresowany poglebiona

znajomoscig teorii muzyki, a co do praktyki, ciekawi go nie tylko chorat, ale

i polifonia oraz muzyka instrumentalna. Nie bytoby chyba przesadne twier-

dzenie, ze Hieronimowy cantor to musicus faczacy teorie z praktyka. Takimi

kantorami byli §piewacy z paryskiej szkoty Notre Dame, jak Leoninus czy

Perotinus, a zapewne i sam Hieronim". Zaczerpnieta od Johannesa Cottona

lista trzech celéw traktatu, $cisle zwigzanych ze $piewem (osadzanie, popra-

wianie i komponowanie $piewdéw), zyskuje nowy sens w kontekscie paryskiego

HIER. MOR,, prol., 55-68, s. 4-5. Kursywa: tekst zaczerpniety z IOH. COT. mus., I, 6-7, s. 52.

W tekscie: vel alii, co mozna odnie$¢ gramatycznie do zakonu (bracia innego zakonu), do braci (bracia
naszego zakonu albo inni bracia) albo - jak proponuje - do innych oséb.

W tekscie: cantus.

Na temat wszechstronnego wyksztatcenia sredniowiecznych kompozytoréw, w kontekscie Leoninusa,
zob. C. Wright, Leoninus, Poet and Musician, JAMS 39/1 (1986) s. 1-35.
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srodowiska, w ktérym powstat traktat. Cantus nie ogranicza si¢ tu do choratu,
a wiedza teoretyczna ma zakres o wiele szerszy niz ta, ktérg Hieronim sam
mogl czerpac z dziefa Johannesa. Jak zobaczymy, omawiajac tres¢ (2.1.3.)
i zrodta (2.2.) traktatu, Hieronim zgromadzil w nim material przeznaczony
pierwotnie dla trzech rodzajow czytelnikow: teoretykdw i praktykow muzyki
oraz amatorow spragnionych ogdlnej wiedzy o scientia musicae.

Jako ksiega gromadzaca w jednym miejscu calo$¢ wiedzy muzycznej kom-
pilacja Hieronima jest niekiedy uwazana za poprzedniczke Speculum musicae
Jacobusa®. Dziela te zarazem wiele r6zni. Jacobus podobnie jak Hieronim
siega do wielu zrddel, tworzy z nich jednak samodzielng calo$¢. Ogranicza
zasob cytatow i opatruje je komentarzem, co jest szczegoélnie zauwazalne
w przypadku definicji muzyki. Zamiast jedenastu definicji Jacobus przytacza
trzy, opatrujac komentarzem kazde uzyte w nich sformutowanie”. Hieronim
decyduje sie na skromniejsza forme kompilacji z najlepszych zrodel, jak sam
o tym pisze w przytoczonym cytacie. Padaja tu dwa okreslenia gatunkowe:
summula i kompilacja. W literaturze czgsto spotykamy jeszcze inne okresle-
nie: encyklopedia®. Na koniec prologu sam Hieronim, za pomocg parafrazy
wstepu (prooemium) do Summy teologicznej Tomasza z Akwinu, blizej okresla
swoj zamiar, ponownie wskazujac odbiorcow traktatu i przedstawiajac obrang
metode wykladu, a takze podkreslajac przyswiecajacy mu ideal zwigzlosci.
Pisze tam, ze De musica to jeden tom zamiast wielu; tredcig traktatu jest calos¢
wiedzy muzycznej, wszakze z naciskiem na zagadnienia zwigzane ze $§piewem;
priorytetami sg zwieztos¢ i jasnos¢ wykladu, ktore to cele ma zapewnic se-
lekcja materialu i jego uporzadkowanie. Analiz¢ poréwnawczg tej parafrazy
przedstawiam nizej (s. 90-95).

2 Na temat autorstwa Speculum musicae oraz ewentualnych powigzan tworcy tego dzieta z dominika-
nami, w tym z Hieronimem z Moraw, zob. M. Bent, Magister Jacobus de Ispania, Author of the Speculum
musicae, Ashgate 2015, s. 144-147.

2 |AC. LEOD. spec. |, 1, s.15-16.

2 Np. HIER. MOR,, s.V; M. Bent, dz. cyt., s. 145.
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2.2. Summula:
traktat De musica jako summa musicae

2.2.1. Gatunek summy?

Traktat De musica nalezy do grupy pism muzycznych z konca XIII wieku,
o ktdrych pisal Joseph Dyer, ze w znikomym stopniu stosuja argumentacje
filozoficzng*. Jedyny przyklad zastosowania argumentacji scholastycznej
w traktacie Hieronima to cytat z Tomaszowego komentarza do De caelo
Arystotelesa.

Utarlo sie przekonanie, iz trzynastowieczne summy tworza odrebny gatu-
nek, rozpoznawalny m.in. dzigki zastosowaniu formy kwestii scholastycznej,
a w niej ograniczeniu argumentéw do stalej ich liczby, co odréznia summy
od quaestiones disputatae, obfitujacych w argumenty i kontrargumenty o pie-
trowej nieraz konstrukcji. Jak wiadomo, forma quaestio wywodzi si¢ z uni-
wersyteckich dysput. Jej zaletg jest jasne sformutowanie problemu i utrwalony
schemat obejmujacy teze, argumenty na jej poparcie, wyklad autora oraz
odpowiedz na argumenty. Wedtug Palémona Glorieux sprawa gatunkowego
okreslenia summy jest jednak bardziej ztozona®. Stowo summa moze z jednej
strony oznacza¢ wynik dodawania, catos¢, a z drugiej to, co najwazniejsze,
gtowny punkt. Sredniowieczne summy taczg w sobie te dwa znaczenia, jako
ze ich ambicja jest przekazanie wiedzy kompletnej, doktadnej, podanej w spo-
sob zwigzty i uporzadkowany. Trzy zasadnicze rodzaje summ to: kompilacje,
kompendia (albo summaria czy skroty) i summy systematyczne.

2 Streszczam tu paragraf mojego artykutu: B. Matusiak, Jerome of Moravia’s Cantor: A Specialist in Mu-
sical Sounds [w:] The Medieval Dominicans, s. 369-371.

2 Por. J. Dyer, Chant Theory and Philosophy in the Late Thirteenth Century, [w:] Cantus Planus. IMS Study
Group. Papers Read at the Fourth Meeting Pécs 1990, L. Dobszay, Budapest 1992, s. 99-118.

% Nastepujace tu wiadomosci o summach pochodza z artykutu P. Glorieux, Sommes théologiques [w:]
Dictionnaire de théologie catholique, t.15, Paris 1941, kol. 2341-2364. Cenne uwagi na temat poczatkéw
gatunku oraz jego zastosowania w Summie teologicznej sw. Tomasza z Akwinu czytelnik znajdzie [w:]
Tomasz z Akwinu, Traktat o Bogu. Summa teologiczna, kwestie 1-26, G. Kurylewicz, Z. Nerczuk, M. Ol-
szewski (przektad i komentarze), Krakdw 1999, s. 389-397.
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Traktat Hieronima wypada uzna¢ za summe o muzyce i zaliczy¢ do summ
systematycznych. Sam autor zwraca uwage na charakterystyczne cechy tego
gatunku. Mianowicie jego dzieto to kompilacja z najlepszych autoréw, a jed-
noczes$nie kompendium obejmujace calo$¢ muzycznej wiedzy. Warto przy tym
uscisli¢, ze cho¢ wigksza czes¢ traktatu Hieronima stanowia teksty zebrane
z wielu zrddet, to De musica nie nalezy bynajmniej do gatunku summy-kom-
pilacji. Hieronim nie ogranicza si¢ wszak do przytoczenia i pogrupowania
cytatow. Natomiast przedstawiajac sporne zagadnienia Hieronim, w przeci-
wienstwie do Tomasza z Akwinu, nie przedstawia wlasnej konkluzji**. Boureau
podaje przy tym jako przyklad zakoniczenie dyskusji na temat harmonii sfer.
Hieronim w diugim cytacie przytacza argumentacj¢ Tomasza przeciwko
istnieniu tego zjawiska, sam wstrzymujac si¢ od zajecia stanowiska w sporze.
Sam Hieronim nazywa swdj traktat summula, co jest zapewne rodzajem
captatio benevolentiae.

2.2.2. Dobér i organizacja materiatu

Przyjrzymy si¢ najpierw pokrotce tresci traktatu, tak aby wyodrebni¢ oma-
wiane w nim dzialy teorii muzyki. Sposréd dwudziestu o$miu rozdziatéw -
wyliczonych pod koniec prologu - bez trudu mozna wyrdzni¢ pierwsza czesé
traktatu, majaca charakter ogélnego wprowadzenia do muzyki. Nazwanie jej
»filozoficzng w tonie”” byloby przesada, zwazywszy brak rygoréw mysli filozo-
ficznej, wyjawszy obszerny cytat z komentarza Tomasza z Akwinu do De caelo.
Mozna natomiast powiedzie¢, ze jest to najbardziej ogdlna w tresci czes¢
dzieta, pozbawiona terminologii technicznej, a przez to zapewne najbardziej
przystepna.
Pierwsza cze$¢ traktatu nalezy do gatunku accessus, co oznacza wprowa-
dzenie do lektury danego autora albo do dziedziny wiedzy, oparte na schema-
cie obejmujacym - w przypadku dziedzin wiedzy — m.in. definicje, przedmiot,

% A. Boureau, Jéréme de Moravie et la rationalité dominicaine du Xllle siécle, [w:] Jéréme de Moravie,
un théoricien de la musique dans le milieu intellectuel parisien du Xllleme siécle, s. 43-53. Przyktadem,
na ktéry wskazuje Boureau, jest problem harmonii sfer. Mimo ze Hieronim cytuje rozumowanie To-
masza odrzucajace istnienie harmonii sfer, sam powstrzymuje sie od rozstrzygniecia.

7 L.Weber, dz. cyt,, s. 67.
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cel, zastosowanie (utilitas) i przynalezno$¢ do dziatu filozofii*®. Tematy dzie-
wieciu pierwszych rozdzialéw De musica stuzg okresleniu muzyki jako nauki®.

Od accessus Hieronim przechodzi do zespotu zagadnien elementarnej
teorii muzyki, nauczanych w ramach musica plana. Na ten dzial muzycznej
teorii skladaja si¢: system tonalny (skala, heksachordy solmizacyjne, muta-
cja, tetrachordy synemmena), interwaly i system modalny (teoria choratu).
Rozdzial X nawigzuje do zakonczenia rozdzialu poprzedzajacego. Byla tam
mowa o tym, ze w czasach Hieronima stosowano wylacznie rodzaj diatoniczny,
a taka wlasnie jest opisywana przez kompilatora skala. Rozdziaty X-XI ukazu-
ja zakres skali i przedstawiajg system oznaczania jej stopni za pomoca claves.
Jako narzedzie pomocne do osiggnigcia praktycznej znajomosci skali zostaje
wspomniany monochord, przy czym jego podziat to tre$¢ rozdziatu XIX.
Opisowi skali towarzyszy diagram ,,reki Gwidona”. Rozdziat XII dokladnie
omawia mutacje, dopelniajac w ten sposdb wiedzy o zastosowaniu claves.
Rozdzial XIII ukazuje trzy podzialy skali, sygnalizujac czwarty, lepszy podziat,
ktéry bedzie przedstawiony dopiero w rozdziale XXIII. W jego kontekscie
Hieronim omawia tetrachordy synemmena, pozwalajace generowa¢ dzwieki
spoza skali gwidonskiej. Kolejnym etapem prezentacji muzycznego budulca
sa rozdzialy poswiecone interwatom (XIV) i konsonansom (XV). Nastepujace
po nich dwa rozdzialy, mimo swej obszernosci (obejmuja bowiem znaczne
partie II i III ksiegi Boecjuszowej De institutione musica), stanowia w isto-
cie dopelnienie rozwazan o interwalach, a mianowicie ich liczbowe ujecie.
Pierwszy z tych rozdzialéw wprowadza rodzaje liczb i proporcji, a drugi
zajmuje si¢ ich zastosowaniem w muzyce. Po wykazaniu, jakimi liczbami
mozna wyrazi¢ podstawowe konsonanse, Boecjusz — a za nim Hieronim -
przechodzi do wyliczenia podzialu calego tonu na pétton mniejszy (diesis)

2O accessus w traktacie Hieronima wiecej nizej: 2.4. Na temat accessus por. E.A. Quain, The Medieval
Accessus Ad Auctores, ,Traditio 111" 3(1945), s. 215-264 oraz M. Brozek, Zrédta do sredniowiecznej teorii
wyktadu literatury, Warszawa 1989.

2 Oto tytuty rozdziatow pierwszej sekgji traktatu:,czym jest muzyka, skad bierze nazwe, kto jg wynalazt,
ile jest jej czesci, mianowicie wedtug Etymologii lzydora, o podziale muzyki wedtug Al-Farabiego, o jej
podziale wedtug Boecjusza, o podziatach wewnetrznych muzyki wedtug Ryszarda, o skutkach, czyli
o wzniostosci muzyki, o jej przedmiocie” (quid sit musica, unde dicatur, a quibus sit inuenta, quot sint
partes ipsius secundum scilicet Ysidorum <tertio libro> Ethimologiarum, de diuisione musice secundum
Alphorabium, de diuisione eiusdem secundum Boecium, de subdivisionibus musice secundum Ricardum,
de effectibus siue de excellencia musice, de subiecto eiusdem). Zob. HIER. MOR,, prol., 84-93, s. 5.
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i wiekszy (apotome). Efektem tych obliczen s nastepujace proporcje: caty ton:
9:8, diesis: 253:243, apotome: 2187:2048, komat: 531441:524288. Rozdzial XVII
Hieronim konczy podajac za Johannesem de Garlandia proporcje wyrazajace
muzyczne interwaty.

Monochord, ktérego podzial Hieronim opisat w rozdziale XIX, stanowit
przez wieki nieodzowne narzedzie w nauce choratu. I wlasnie teorii i prak-
tyce monodii liturgicznej poswiecone sg nastepne rozdzialy. Pierwsze dwa
wprowadzaja do problematyki modalnosci, ktéra w rozdziale XXII znajduje
rozwinigcie w postaci tonariusa zaczerpnigtego z dominikanskich ksiag litur-
gicznych. Kolejny rozdzial taczy zagadnienie tonéw gregorianskich z prak-
tycznym uzyciem systemu claves, wyjasniajac w ten sposéb zasady uzycia
b molle/b durum w poszczegdlnych tonach. Hieronim wychodzi tam poza
tematyke choralows, przedstawiajac system synemmena, czyli péttonéw ,,ob-
cych” w stosunku do skali Gwidonskie;j.

Kolejne trzy rozdzialy odnosza si¢ wprost do praktyk muzycznych. Roz-
dzial XXIV zawiera wskazowki dla kompozytorow. Wyrdzniajac stopnie
muzycznego pigkna i brzydoty, Hieronim daje czytelnikom narzedzie, ktore
pozwala wypelni¢ trzy cele przedstawione w prologu: ocenianie i poprawe
istniejacych utworéw oraz tworzenie nowych. Rozdziat XXV opisuje spo-
sob wykonania $piewu koscielnego sine discantu, a rozdziat XXVI zawiera
cztery traktaty poswigcone discantus, czyli polifonii. Hieronim przedstawia
rozdzialy XXV-XXVI jako oméwienie dwoch sposobdéw wykonania cho-
ralu (w jedno- i wieloglosie), trzeba jednak pamigta¢, ze wyklad polifonii
to osobny dzial muzycznej teorii, znany jako musica mensuralis. Praktyce
instrumentalnej, a mianowicie grze na dwdch instrumentach strunowych,
jest poswigcony XXVIII rozdzial, poprzedzony rozdzialem, w ktérym za Bo-
ecjuszem Hieronim przedstawia system skal antycznej Grecji oraz grecka
terminologie muzyczna.

Podsumowujac, na traktat De musica skladajq sig:

e accessus,

« nauka elementarna zwigzana z musica plana:

« system tonalny (skala i jej podzialy, heksachordy, mutacja, tetrachordy
synemmena,),

« nauka o interwatach,

« system modalny,

o rmusica speculativa,
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o musica mensuralis,

« niektore zagadnienia zwigzane z praktyka muzyczna (kryteria prawidlo-
wej kompozycji, rytmizacja i zdobienie $piewu, strojenie instrumentéw
strunowych) oraz

« podstawowe informacje o greckim systemie tonalnym.

Jak wiec wida¢, Hieronimowa summa muzyczna obejmuje cato$¢ muzycz-
nej wiedzy, taczac perspektywe teoretyczng i praktyczng, a takze te, ktéra wia-
ze si¢ z 0gdlng erudycja. Dominikanin spelnia w ten sposéb swoja obietnice
zamieszczenia w jednym tomie ogétu muzycznych wiadomosci. Jednoczesnie
traktat De musica logicznie i konsekwentnie zmierza od wiedzy encyklope-
dycznej przez teoretyczne podstawy muzyki do czesci praktycznej, w ktorej
zostaly opisane, nieraz z wielkg precyzjg, gatunki sztuki dzwigku uprawianej
w Paryzu konca XIII wieku.

2.3. Compilatio: zrédta traktatu

Jak pamigtamy, Hieronim stwierdza w prologu, zZe swa summule skompilowat
ex diuersis maiorum nostrorum dictis. Zamiar zastgpienia wielu ksigzek jedna,
o ktérym tam réwniez wspomina, osiaga wiec nie jako autor tworzacy cale swe
dzielo od nowa, ale jako kompilator. Traktat dominikanina to w duzej mierze
wyciag tego, co najwazniejsze w calej teorii muzyki, to antologia czy wrecz
swoista biblioteka. Z jednej strony Hieronim moze nie czut si¢ na sitach, aby
napisa¢ samemu nowy podrecznik, z drugiej — forma kompilacji pozwalata
na zapoznanie studentéw z najlepszymi zrédfami.

W kompilacji Hieronima sasiadujg ze soba dziedzictwo starozytnosci, wie-
ki tradycji éredniowiecznej oraz najnowsze zdobycze w dziedzinie muzycznej
teorii i praktyki. Kompilacja nie sprowadza si¢ rzecz jasna do mechanicznego
przepisywania, cho¢ zdarza si¢, ze kompilator przytacza dziesiatki stron
bez wlasnego komentarza. Do metod kompilatora nalezy bowiem nie tylko
subtelne zestawianie cytatéw, takze w formie wstawiania jednego w drugi,
ale rdwniez umieszczenie w odpowiednim miejscu dluzszej autorytatywnej
wypowiedzi zrodlowej. Méwiac o kompilacji jako gatunku czy technice
typowej dla $redniowiecza, warto przytoczy¢ za Laurg Weber wypowiedz
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Malcolma Parkesa: ,,Compilatio czerpie swa warto$¢ z autentyczno$ci uzy-
tych auctoritates, natomiast jej uzyteczno$¢ wynika z ordo, w jakim utozono
auctoritates™.

2.3.1. Charakter zrodet. Szczegdlne znaczenie
Boecjusza i Johannesa Cottona

Dwa gléwne zrodla wiedzy muzycznej cytowane w traktacie Hieronima po-
chodzg z dwdch odmiennych epok, stawiaja przed sobg inne cele i zawieraja
inne tresci. Dominikanin traktujac oba dziela jako autorytety, kazdy w swej
dziedzinie, przystosowuje je do wlasnych celéw. Bedac kantorem-praktykiem,
dokonuje selekcji i uaktualnienia materialu zaczerpnigtego od innego kan-
tora, Johannesa. Sam Johannes poniekad go do tego upowaznil, przypisujac
moderni wyzszo$¢ nad antiqui. Jako praktyk Hieronim zywi respekt i zaufanie
do Boecjusza, ktory dla calego sredniowiecza byt najwiekszym teoretykiem
muzyki®. Cytuje wigc obficie ze wszystkich ksiag De institutione musica, tak
jednak, aby zado$¢uczyni¢ swej metodzie dydaktycznej, odmiennej od bo-
ecjanskiej. Tam, gdzie brak gotowych Zrédel, sam podejmuje probe uporzad-
kowania informacji. Od podstaw pisze wigc rozdzial poswigcony opisowi
rytmizacji i zdobienia monodii liturgicznej, a wychodzac od uwag Johannesa
proponuje wlasng teori¢ kompozycji, wzorcowe przyklady wybierajac z naj-
nowszego repertuaru swego zakonu.

Jak wiadomo, zachowane traktaty Boecjusza De institutione musica i De
institutione arithmetica tworzyly wraz z zaginionymi dzietami po$wigconymi
geometrii i astronomii calo$¢ podrecznikéw do studiowania quadrivium?™.
Jako najwigkszy autorytet w dziedzinie teorii muzyki Boecjusz byt autorem
pilnie studiowanym, czego dowodem s3 liczne glosy — wyjasnienia trudnych

3 M.B. Parkes, The Influence of the Concepts of Ordinatio and Compilatio on the Development of the Book,
Oxford 1976, s. 128, cytowane na podstawie: L. Weber, dz. cyt., przektad wtasny.

Nawiasem moéwiac, Hieronim ani zaden z jego wspdtczesnych nie posuwa sie tak daleko, aby wprowa-
dzi¢ obyczaj nazywania Boecjusza przydomkiem Musicus na wzér sposobu, w jaki Tomasz z Akwinu

piszac o Arystotelesie, okresla go najczesciej mianem Philosophus. Niemniej jednak, w oczach Hie-
ronima Boecjusz to muzyk par excellence.

w

Zob. C.M. Bower, The transmission of ancient music into the Middle Ages, [w:] The Cambridge History
of Western Music Theory, ed. T. Christensen, Cambridge 2002, s. 141-142.
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miejsc®. Wydawcy najnowszej edycji De musica doliczyli si¢ czterdziestu
czterech odniesien do Glossa maior in institutionem musicam Boethii**.
Znaczy to, ze Hieronim korzystal z glosowanego rekopisu ksiegi Boecjusza.
Za Gillesem Rico przytoczmy podzial glos na egzegetyczne, matematyczne
oraz filozoficzne®. Glosy pierwszego rodzaju stuza objasnianiu mniej zna-
nych poje¢, np.:

« trudne stowo (termin greckiego pochodzenia albo stowo mniej uzywane)
zostaje uzupelnione o odpowiednik: ,,coaptatos siue conpositos uel conpac-
tos” (VIII, s. 32, w. 42), ,organis siue instrumentis’ (VIIL, s. 33, w. 72),

»Lacedemonii uel Sparciate” (VIII, s. 33, w. 85),

o dodano termin wyjasniajacy znaczenie omownego sformulowania: ,,illam
incorpoream racionis uiuacitatem, id est animam” (VI, s. 22, w. 45),

» powtoérzono stowa z poprzedniego zdania, do ktérych odnosi sie zaimek:

»que, scilicet etas et sexus” (VIII, s. 35, w. 146).

W traktacie brak bardziej rozbudowanych glos egzegetycznych, majacych
charakter tzw. diuisio textus, czyli pozwalajacych zorientowac si¢ w uzytych
przez autora procedurach™®. Jesli chodzi o wykorzystane przez Hieronima
glosy wyjasniajace trudnosci zwigzane z matematycznym aspektem muzyki,
maja one charakter uzupetnien. Np. glosa wyjasnia, ze dwa interwaty, o kto-
rych mowa, to dwa poéltony mniejsze: ,hec duo spacia, quia sunt minora
semitonia” (XVII, s. 109, w. 464).

Hieronim z Moraw nie jest komentatorem, ale kompilatorem; cytu-
jac obficie ze wszystkich ksiag De institutione musica zestawia wiec przy-
toczenia tak, aby stawaly sie cze$ciag aktualnego podrecznika muzyki.

3 Zob. Glossa maior in institutionem musicam Boethii, wyd. M. Bernhard, C.M. Bower, ,Bayerische Aka-
demie der Wissenschaften” 9-11 (1993-1996).

3 HIER. MOR,, s. 275-276.

* G.Rico, dz. cyt,, s. 82.

3% Zauwazmy przy okazji, ze Piotr z Limoges opatrzyt glosami egzegetycznymi tekst Hieronima. Glosy
Piotra odnosza sie do cytatdw z Boecjusza, np. doktadne wyjasnienie zasady obliczania proporcji (XVII,
glosa do w. 447, 5.108), poprawienie btedu w wykfadzie dotyczacym rodzajéw liczb (XVI, glosy do w.
6486, s.87,s.74; druga z nich lapidarna: hoc est falsum) albo instrukcja sposobu wykonania przykta-
du muzycznego, ktéry stuzy wykazaniu konsonujacego charakteru interwatéw (XV, glosa do w. 253,
s. 63). Cze$¢ glos dotyczy tresci napisanej przez Hieronima, np. zaznaczenie miejsca, w ktérym do-
minikanin rozpoczyna wyktad drugiego sposobu $piewania: secundus modus cantandi (XXV, glosa
do w. 184, 5.172). Liczne glosy Piotra odsytaja do odpowiednich stron rekopisu czy numeru rozdziatu
(np. XVI, glosa do w. 648, s. 87, albo XXIlI, glosa do w. 85, 5. 159).
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Sposdb pracy Hieronima z tekstem Boecjusza dokladnie opisata Laura We-
ber i to jej ustalenia teraz przytocze®”. Autorka na wstgpie swych rozwa-
zan na ten temat zauwaza, ze Hieronim przytacza in extenso cale partie
De institutione musica, co dotyczy przede wszystkim matematycznych
aspektow muzyki (cata II ksiega, III 4, 11-16, IV 1-2). Czesta metodg jest
przywolywanie cytatéw z Boecjusza w nowym kontekscie. Do sposobdw
korzystania z De institutione Weber zalicza takze - paradoksalnie - zaste-
powanie tekstu Boecjusza materialem wlasnym czy zaczerpnietym z in-
nych Zrdédel, a takze catkowite pomijanie niektérych miejsc, dla Hieronima
nieaktualnych.

Cytatem z Boecjusza na temat wyzszosci poznania rozumowego nad
swiadectwem zmyslow rozpoczyna si¢ traktat Hieronima. Temat ten powraca
w I rozdziale, a III rozdzial przynosi relacje Boecjusza o Pitagorasie i jego
odkryciu proporcji muzycznych. Cytaty pochodzg z trzech réznych miejsc
11V ksiegi. Za sprawg takiej ordinatio, czyli przemyslanego uporzadkowa-
nia wypowiedzi, mocno zostal podkreslony wspolny motyw tych przyto-
czen: wyzszo$¢ rozumu nad zmyslami. W ten sposdb z pomocag Boecjusza
Hieronim juz na samym poczatku dziela podkresla rozumienie muzyki
jako scientia. Temu wlasnie celowi stuzy, zdaniem Weber, pierwszy sposéb
uzycia ordinatio. Zarazem zostaje uwydatniony autorytet Boecjusza, ktére-
go wypowiedzi sg czestsze i diuzsze niz pozostalych autoréw cytowanych
w pierwszych trzech rozdzialach i nadajg ton rozwazaniom.

Hieronim uzywa ordinatio réwniez w innym celu, a mianowicie wprze-
gajac tekst Boecjusza do wlasnej metody dydaktycznej. W przeciwienstwie
do Boecjusza, ktory powraca do juz omoéwionych probleméw po to, zeby
w miare wprowadzania nowego materialu czytelnik mogt je rozwazy¢ na wyz-
szym poziomie, Hieronim unika powtdrzen. Innym zabiegiem wynikajacym
z odmiennej metody nauczania jest grupowanie w jednym miejscu informacji
rozproszonych w réznych ksiegach traktatu Boecjusza. Tabela opracowana
przez Laure Weber wylicza zapozyczenia z Boecjusza w XV rozdziale trak-
tatu Hieronima, po$§wigconym konsonansom*. W tym rozdziale Hieronim
nie tylko trafnie dobiera dziesig¢ dluzszych i krotszych cytatéw z trzech

7 Por. L. Weber, dz. cyt,, s. 43-58.
¥ Tamze, s. 49.
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ksiag De institutione musica, ale réwniez przedstawia nowg teori¢ konso-
nansow”. Jego ujecie problemu wynika z poszerzenia w jego czasach listy
dopuszczalnych wspétbrzmien. W duchu Boecjusza Hieronim przedstawia
spekulatywne uzasadnienie swej listy. Innym zabiegiem majacym na celu
jasno$¢ wykladu jest postegpowanie w zasadzie przeciwne do przed chwilg
pokazanego, mianowicie umieszczenie w osobnych rozdzialach catych partii
De institutione musica po$wigconych zagadnieniom matematycznych aspek-
tow muzyki (rozdziaty XVI-XVII De musica) oraz szczegélom greckiej teorii
modalnej (rozdzial XXVII). Ten drugi przyktad jest interesujacy dla techniki
kompilacji z jeszcze jednego powodu. Mianowicie Hieronim opiera rozdziat
XXVII w caloéci na IV ksiedze Boecjusza, z ktorej wszelako opuszcza kilka
ostatnich podrozdzialéw, bowiem przywolat je juz w rozdziale XX, pomija-
jac - jak sam pisze — grecka terminologie.

Inaczej niz Boecjusza Hieronim traktuje swoje drugie gtéwne zrodto. Ma-
terial zapozyczony od Johannesa Cottona znajdujemy w dziesigciu rozdziatach
traktatu Hieronima. Cotto jest dla Hieronima zrodlem w kwestiach praktyki
muzycznej, przy czym dominikanin nieustannie aktualizuje jego informacje,
np. poszerzajac skale muzyczng, czy tez preferujac ,,reke Gwidona” zamiast
diagramoéw obrazujacych owa skale. Inny jest sposdb cytowania obu gléwnych
zrodel, mianowicie przytoczenia z Boecjusza sg zwykle dluzsze. Hieronim
czesto wplata tekst Johannesa we wlasny tok wyktadu. Przywotujac Cottona,
rezygnuje nie tylko z inwektyw, o ktorych juz byla mowa, ale i z erudycyjnych
cytatdw z poezji starozytne;.

Odmienny jest charakter obu traktatéw. Johannes pisal swoj podrecznik
dla mtodych mnichéw, troszczac sie przede wszystkim o poprawne wyko-
nywanie $§piewow liturgicznych. Dlatego jego dzielo jest pelne odniesien
do poszczegolnych utwordw, a takze do czgsto spotykanych btedow w $piewie.
Jak zauwaza Laura Weber, §cisle praktyczny wymiar dzieta Johannesa, w kon-
trascie do dziet Boecjusza i Hieronima, da si¢ uja¢ w scholastyczng kategorie
quia, czyli faktéw muzycznych, a nie propter quid, czyli ich uzasadnienia,
a tym bardziej zglebiania podstaw muzycznej wiedzy*.

3 Wspomniane cytaty dotycza zagadnien takich jak: definicje konsonansu i dysonansu, poglady Niko-
machosa i Ptolemeusza na temat konsonanséw czy postulat poznawania konsonanséw za pomoca
rozumowania i stuchu.

40 L. Weber, dz. cyt,, s. 41.
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Jak zobaczymy, Hieronim czg¢sto inkrustuje cytaty z Johannesa dodatko-
wym, a nieraz i bardziej szczegétowym materiatem zaczerpnietym z innych
zrédel. Dominikanin zmienia niekiedy kolejno$¢ omawianych zagadnien.
Jednym z najbardziej wymownych przyktadow jest potraktowanie zagadnien
zwigzanych z monochordem®. Cotto poswiecil monochordowi dwa rozdzialy:
w VI przedstawia jego podzial, a w VII poszerza wiedze uczniéw informujac
o etymologii stowa monochord i uzasadniajac uzytecznos¢ tego narzedzia
w nauce $piewu. Hieronim natomiast umieszcza podzial monochordu do-
piero po dwdch bardzo diugich rozdziatach omawiajacych za Boecjuszem
matematyczne aspekty interwatow. Traktuje wiec to zagadnienie jako pro-
blem techniczny i praktyczna ilustracje przedstawionych wlasnie wyliczen.
Pozostale kwestie zwigzane z monochordem umieszcza wcze$niej, pod koniec
rozdziatu XIII, poswieconego podzialom skali. Uzywszy wielokrotnie terminu
tetrachord przechodzi tam plynnie do etymologii monochordu. Na koniec
stwierdza, ze oprocz pozytku w nauce §piewu monochord jest uzyteczny
réwniez dla instrumentalistow, a znajomo$¢ jego podzialu pomaga wlasci-
wie odmierza¢ dzwonki wykorzystywane w zegarach (co stanowi przedmiot
rozdzialu XVIII).

Na koniec zwigzlego poréwnania Johannesa i Hieronima wré¢my jeszcze
do kwestii przeznaczenia obu traktatéw. Hieronim nazywa odbiorcow swej
pracy, za Tomaszem z Akwinu, ,,nowicjuszami w tej nauce”. Nie sg to jednak
poczatkujacy $piewacy, jak u Cottona, ale ci, ktérzy rozpoczynajg studium
muzyki rozumianej jako praktyka i teoria, ars i scientia. Czytelnicy traktatu
Hieronima sg novitii w podobnym znaczeniu, jakie dotyczy odbiorcow Summy
teologicznej. Roéwniez trojaki cel traktatu Hieronima (osadzanie kompozycji,
ich poprawianie i tworzenie nowych), cho¢ przepisany z dziela Johannesa, zy-
skuje nowe znaczenie. Staranny i ujednolicony zapis dominikanskich §piewéw
liturgicznych sprawil, Ze problem znieksztalcen przekazu repertuaru, tak wiele
miejsca zajmujacy w De musica cum tonario, nie znalazt miejsca w traktacie
Hieronima. Z kolei zagadnienie kompozycji Hieronim rozwija, taczac zasady
przekazane przez Johannesa ze swoimi pomystami, ilustrujac swe rozwaza-
nia przykladami najnowszych utworéw choratowych. Wreszcie, dominikanin
wprowadza do traktatu temat u Johannesa nieobecny, a mianowicie opis

" Tamze, s. 67.
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wykonania $piewu koscielnego (cantus ecclesiasticus), obejmujacy zasady
rytmizacji oraz uzycie niezapisanych ozdobnikdow.

Siegajac do dziel Boecjusza i Johannesa, Hieronim laczy wiec w swym
dziele perspektywe praktyka $piewu z punktem widzenia znawcy teorii. W ten
sposéb osigga nowy cel, odmienny od tego, ktére stawiato przed sobg kazde
z tych zrdédel. Traktat Hieronima jest czyms$ wiecej niz tylko podrecznikiem
dla kantoréw, uzupetnionym o wyjatkowo bogata czgs¢ teoretyczng i eru-
dycyjny wstep. To raczej wielka ksiega o muzyce, summa muzyki, logicznie
zmierzajgca od teorii do jej zastosowania w praktyce.

2.3.2. Muzyczny dziat Speculum maius Wincentego z Beauvais
w traktacie Hieronima

Pierwsza, ogolna czes¢ traktatu czerpie obficie z dwdch dziet o charakterze
encyklopedycznym. Do starszego z tych dziel, Etymologii Izydora z Sewilli,
Hieronim siega za posrednictwem Speculum maius swojego wspoétbrata, Win-
centego z Beauvais.

W odréznieniu od Boecjusza Izydor opracowal swe dzieto jako amator pi-
szacy dla amatoréw. Etymologie nie sa dogtebnym wykladem poszczegdlnych
dziedzin wiedzy, ale ogélnym ujeciem artes liberales. Rozdziaty XV-XXIII
trzeciej czesci Etymologii skladajg si¢ na swoisty ,,traktat muzyczny” Izydora
z Sewilli. Pierwszy z tych rozdzialéw, De musica et eius nomine (O muzyce
i jej nazwie), to typowe dla Izydora przedstawienie omawianego przedmiotu
za pomoca jego etymologii. Kolejny rozdzial, De inventoribus eius (O jej
odkrywcach), jest poswiecony osobom, ktérym tradycja wyrastajaca ze zro-
det greckich i z Biblii przypisuje zapoczatkowanie uprawiania muzyki. Roz-
dzial XVII, trzeci z kolei, Quid possit musica (Co moze muzyka), to pochwata
muzyki polaczona z przedstawieniem jej rozmaitych wtasciwosci. Nastepne
rozdzialy przynosza oméwienie dwoch podzialéw. Pierwszy z nich (w rozdzia-
le XVIII, De tribus partibus musicae) to lista trzech dzialéw muzycznej teorii
(harmoniki, rytmiki i metryki), drugi zas (omoéwiony ogélnie w rozdziale XIX,
De triformi musicae divisione, a szczegétowo w rozdziatach XX-XXII) to tro-
jaki sposob wydobycia dzwigku ($piew, zadegcie, uderzenie), dajacy w efekcie
tréjpodzial (harmonika, organika, rytmika). Omawiajac trzy sposoby wy-
dobycia dzwigku, Izydor opisuje wlasciwosci ludzkiego glosu i przedstawia
poszczegélne instrumenty. Ostatni rozdzial, De numeris musicis (O liczbach
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muzycznych), przedstawia zwiezle podstawowe proporcje muzyczne. Dwa
ostatnie jego zdania odnoszg si¢ w nader skrétowej formie do jeszcze innych
zagadnien. Pierwsza uwaga odnosi si¢ do odpowiedniosci migdzy harmonia
$wiata i czlowieka jako mikrokosmosu. Druga to stwierdzenie o analogii
miedzy wznoszeniem i opadaniem melodii a poetyckim metrum, z jego arsis
i thesis.

Wszystkie zagadnienia Izydor omawia zwiezle, na miar¢ ogromnego en-
cyklopedycznego zalozenia Etymologii. Charakterystyczne cechy dzieta Izy-
dora to szerokie wykorzystanie etymologii jako metody pozwalajacej dotrze¢
do istoty rzeczy, a takze liczne nawigzania do poezji i do §wiata starozytnego.

Z Etymologii Izydora Hieronim zaczerpnat niemal caty dziat poswigcony
muzyce (z wyjatkiem dwdch rozdzialéw), uzupetniajac badz zastepujac jego
wiadomosci pelniejszymi ujeciami. Od Izydora pochodzi jedna z definicji
muzyki, jej etymologia, krotki cytat w rozdziale o ,wynalazcach” muzyki,
dwa podziaty muzyki (cz¢sci muzyki, zrédta dzwigku), a w ramach drugiego
z tych podzialéw - rozdzial o instrumentach i o wlasciwo$ciach gtosu. Do-
chodzi do tego pochwata muzyki (VII rozdzial, migdzy cytatami z Ryszarda
i Boecjusza; rozdzial VIII, pod koniec). Hieronim pominal rozdzial XV, bo do
omodwienia ,wynalazcéw” wykorzystal inne zrédta (Johannesa i Boecjusza).
Jezeli zas$ chodzi o tre$¢ rozdziatu XXIII Etymologii, to krétkie oméwienie
proporcji muzycznych Hieronim potaczyt z opowiescig o odkryciu Pitagorasa
w wersji Boecjusza, a kwestie musica mundana i humana oraz zagadnienie
akcentu przedstawil osobno.

Synteza, do ktoérej dazy Hieronim, polega bowiem takze na aktualiza-
cji. Temu celowi stuzy adaptacja wprowadzajaca nowe tresci, zastgpowanie
nieaktualnych danych nowymi, ale réwniez wyrazne oddzielenie materiatu
mogacego zainteresowac erudytow od tego, ktory pozostaje aktualny. I tak,
w rozdziale XXVII poswigconym greckiej teorii muzycznej gromadzi w jed-
nym miejscu informacje niezwigzane z trzynastowieczng praktyka muzyki.
Innym przykladem jest potraktowanie zagadnienia instrumentéw. Hieronim
przytacza co prawda obszerny tekst poswigcony instrumentom zaczerpniety
z Etymologii I1zydora z Sewilli. Umieszcza go jednak w pierwszej, ogolnej
czedci traktatu. W czesci praktycznej dziela do tekstu Izydora juz nie powraca,
w zamian proponujac dokladny opis gry na dwoch wspodtczesnych instru-
mentach. Zamiast erudycyjnego i - zgodnie z nazwa dziela Izydora - pelnego
etymologii potraktowania tematu skupia si¢ na technicznych szczegdtach, nie
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przedstawiajac wyjasnien co do pochodzenia rubeba i viella ani znaczenia
ich nazw.

Do ,traktatu muzycznego” Izydora Hieronim dotart za posrednictwem
swego konfratra, Wincentego z Beauvais, o ktérym byta juz mowa w pierw-
szym rozdziale. Ten ostatni po$wigca muzyce rozdzialy X-XXXV ksiegi XVII
swego Speculum**. Tematyka typowa dla ogélnego wprowadzenia jest tu wpi-
sana w tok wyktadu obejmujacego réwniez zagadnienia szczeg6towe takie jak
nauka o interwalach, przez co zanika tradycyjny schemat accessus. W stosun-
ku do deklarowanej przez Hieronima metodologii wadami prezentacji Win-
centego s3 zbedne powtdrzenia (etos muzyki rozdzielony na pie¢ rozdzialow,
dwa rozdzialy po$wigcone ,wynalazcom” muzyki) oraz niejasny porzadek
wykladu (zagadnienia szczeg6élowe przemieszane z ogolnymi). Godny uwagi
jest rozdziat zamykajacy muzyczng cze$¢ Speculum. Pod tytulem Quod scien-
tia musicae magis sit in speculatione quam in operatione (O tym, Ze nauka
o muzyce polega bardziej na teorii niz wykonaniu) omawia naukowy status
wiedzy o muzyce. Jest to jeden z tematow, ktore nalezaly do accessus. Hie-
ronim dochodzi do niego na swoj sposdb, w rozdziale konczacym wstepna
cze$¢ traktatu.

Wincentemu Hieronim zawdzigcza nie tylko sam przekaz pogladéw Izydo-
ra, ale tez zapewne tytul jednego z rozdzialéw. Mianowicie tytul rozdziatu VIII
De variis effectibus simul et de excellentia musicae (s. 31) to prawdopodobnie
nawigzanie do tytulow rozdzialéw Speculum doctrinale: De variis effectibus
musice (Speculum doctrinale XV1I, xiii), De excellentia musice (Speculum
doctrinale XVII, xi)*. Ze Speculum wywodzi si¢ rdwniez bledny przektad
z Al-Farabiego oraz zapewne réwniez kontaminacja dwoch podziatéw mu-
zyki, ktore u Izydora byly klarownie rozdzielone. Jak wiec wida¢, Wincenty
byt dla Hieronima jedynie posrednikiem w przekazie wykladu Izydora i Al-

-Farabiego oraz prawdopodobnie inspiratorem jednego z tytutow. Znacznie
wigksza obfito$¢ materiatu i jego precyzyjne rozmieszczenie w poszczegdlnych
rozdzialach to dzielo Hieronima. Widac to szczegdlnie, gdy si¢ poréwna
poczatkowe rozdzialy traktatu Hieronima z pierwszym muzycznym roz-
dzialem Wincentego. Pod ogélnym tytulem De musica zmiescily si¢ w Spe-
culum definicje i etymologia muzyki, uwagi na temat jej znaczenia oraz ustep

4 VINC. BELL., s. 86-118.
“ Por. HIER. MOR., VIII, 2, s. 31, odnosnik do odpowiedniego rozdziatu Speculum w aparacie krytycznym.
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o ,wynalazcach” muzyki, gdy tymczasem Hieronim kazdemu z tych zagadnien
poswieca osobny rozdzial.

Zauwazmy rowniez, ze Hieronim okresla swa ksiege jako breve volumen,
w przeciwienstwie do Wincentego, ktéry w liscie do kréla Ludwika IX z jesieni
1245 roku nazwat swe dzieto grande volumen*.

Réznorodnos¢ cytowanych w accessus zrodet i wielos¢ stanowisk moze
niekiedy, mimo staran redakcyjnych, zbija¢ z tropu. Hieronim nie uzasadnia
wieloéci definicji muzyki, podobnie jak w dalszym ciggu traktatu jedynie
przedstawia kilka podzialéw skali, nie wyjasniajac przyczyn tej réznorodnosci.
Pierwszg cze$¢ traktatu zamyka jednak rozdzial zarazem zlozony i zawie-
rajacy klarowne przestanie: jedno okreslenie przedmiotu muzyki, logiczne
i porzadkujace calg tres¢ dzieta.

2.3.3. Cytaty i parafrazy z pism Tomasza z Akwinu

W swoim traktacie Hieronim trzykrotnie cytuje badz parafrazuje Toma-
sza z Akwinu. W prologu przystosowuje do swoich potrzeb wstep Tomasza
do Summy teologicznej. W rozdziale VII cytuje bez zmian odpowiednig czes$¢
(tj. czternasty wyklad z II ksiggi) komentarza Akwinaty do O niebie i Swiecie
(w tacinskim $redniowieczu: De caelo et mundo) Arystotelesa, poswigcona
harmonii sfer. W rozdziale IX adaptuje do swoich potrzeb prawie caly arty-
kut 7 z I kwestii Summy. Wszystkie trzy przytoczenia znajduja si¢ w czesci
wstepnej. Stawiajac w niej podwaliny nauki o muzyce, Hieronim ucieka sig¢
do Tomasza jako do autorytetu w dziedzinie filozofii (zagadnienie harmonii
sfer) i metodologii (cytat w prologu). Poniewaz Akwinata nie byt autoryte-
tem w dziedzinie muzyki, nie jest cytowany w pozostatych, technicznych
czedciach traktatu. Omoéwie tu dokladnie pierwszy z tych cytatéw, odnoszacy
sie do zalozen metodologicznych Hieronima. Pozostalych dwoch zapozyczen
nie sposdb omoéwi¢ w oderwaniu od ich kontekstu. Zagadnienie harmonii sfer
omawiam wiec w pigtym rozdziale (5.2.1.), wskazujac, w jaki sposob Hieronim
zestawia wypowiedzi dotyczace tego problemu. Parafrazie artykutu 7 z I kwe-
stii Summy poswigcam punkt 2.4.2.4., méwiacy o przedmiocie muzyki.
Analize pierwszego zapozyczenia zacznijmy od przywolania stéw Akwinaty.

4 M. Paulmier-Foucart, dz. cyt,, s. 215-216.
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Consideravimus namque huius doctrinae novitios, in his quae a diversis con-
scripta sunt, plurimum impediri, partim quidem propter multiplicationem
inutilium quaestionum, articulorum et argumentorum; partim etiam quia
ea quae sunt necessaria talibus ad sciendum, non traduntur secundum ordi-
nem disciplinae, sed secundum quod requirebat librorum expositio, vel secun-
dum quod se praebebat occasio disputandi; partim quidem quia eorundem
frequens repetitio et fastidium et confusionem generabat in animis auditorum.
Haec igitur et alia huiusmodi evitare studentes, tentabimus, cum confidentia
divini auxilii, ea quae ad sacram doctrinam pertinent, breviter ac dilucide pro-

sequi, secundum quod materia patietur®.

Uznalismy bowiem, ze ci, ktdrzy zaczynaja wglebia¢ sie w $wieta nauke, napo-
tykaja wiele przeszkod w tym, co napisano dotad, cze$ciowo z powodu mno-
gosci zbednych kwestii, artykutéw i argumentow; czesciowo znowu dlatego,
ze sprawy, ktore koniecznie powinni poznad, nie s3 podawane w odpowiednim
dla danej dziedziny porzadku, lecz wedlug uktadu, jakiego wymagal komen-
tarz pism, albo wedtug uktadu odpowiedniego dla dysput; wreszcie po czesci
dlatego, ze zbyt czeste powtarzanie powodowalo nude i zamet w umystach stu-
chaczy. Starajac sie uniknaé tych bledéw i im podobnych, ufajac w pomoc Boza,
w kwestiach, ktdre nalezg do $wietej nauki, bedziemy sie starali postepowaé

zwigZle i jasno o tyle, o ile pozwoli na to materia®.

Tomasz adresujac swe dzieto do poczatkujacych teologdéw, huius doctrinae
novitios, wylicza tu trzy wady dotychczasowych podrecznikéw utrudniajgce
adeptom zdobycie wiedzy. Po pierwsze, zarzuca im przeladowanie tresci
nadmiarem kwestii, artykutéw i argumentéw. Po drugie, wiedza nie zosta-
ta w nich wylozona stosownie do ordo disciplinae, porzadku danej nauki,
ale zgodnie z ukladem komentowanej ksiegi albo w sposéb przypadkowy,
wedle tematéw podanych do dyskusji. Po trzecie, czg¢ste powtorzenia wpro-
wadzaly stuchaczy w znuzenie i konfuzj¢*’. Tomasz stawia sobie za cel krotki
ijasny wyktad podstaw teologii (sacra doctrina). Tak przedstawia sie tekst, kto-
ry Hieronim dostosowuje do wlasnych potrzeb. Autor De musica zachowuje

4 ST, Prooemium.
% Traktat o Bogu, s.15-16.
- Zwroé¢my uwage na to, ze Tomasz méwi tu o stuchaczach, czyli nawiazuje do wyktadéw uniwersyteckich.
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strukture wypowiedzi Tomasza, a takze pozostawia bez zmian wigkszo$¢ sfor-
mulowan. Adaptacja dotyczy gtéwnie zmiany wyrazen dotyczacych teologii
na muzyczne. Drobna réznica (zastapienie doctrina przez scientia) wydaje
sie nieistotna. Oto parafraza Hieronima, poprzedzajgca spis tresci traktatu:

Sed considerauimus huius sciencie nouicios in hiis, que a diuersis conscripta
sunt, plurimum inpediri partim propter grecorum uocabulorum inutilium
et figurarum multiplicacionem, partim eciam quia ea que sunt necessaria ob-
scure et difficulter, partim quidem quia eorum frequens repeticio, et fastidium
et confusionem generabat in animis auditorum. Hec igitur et alia huiusmodi
euitare studentes, tenptabimus cum confidencia diuini auxilii ea musice ar-
tis que precipue ad officum cantancium pertinent, breuiter ac lucide prosequi,
cuncta breui uolumine conplicantes, ut non sit necesse querenti numerosita-
tem librorum euoluere, cui breuitas collecta offert quid queritur sine labore,

ut autem intencio nostra sub aliquibus certis limitibus conprehendatur*.

Uznalismy jednak, ze poczatkujacy w tej nauce doznaja wielu przeszkéd w przy-
swojeniu tego, co napisali rozmaici autorzy, czesciowo wskutek nagromadzenia
zbednych greckich stéw oraz diagraméw; po czesci za$ przez to, ze tego, co ko-
niecznie powinni pozna¢, nie przekazuje sie jasno, ale raczej zawile i trudno,
a czesciowo dlatego, ze czeste powtorzenia wywolywaly u stuchaczy znuze-
nie i zamet. Aby zatem unikna¢ tych i podobnych bledéw, ufajac Bozej pomo-
cy, sprobujemy krotko i jasno przedstawic to, co w sztuce muzycznej nalezy
zwlaszcza do zadan $piewakéw, zebrawszy to w niewielkim tomie, aby nie bylo
koniecznosci wertowania wielu ksiag. Krotki zbior sprawia wszak, ze szuka sie

bez wysitku. By za$ nasze przedsiewziecie zawieralo si¢ w pewnych ramach...*

Hieronim, dokladnie jak Tomasz, wylicza trzy wady dotychczasowych
podrecznikéw. Po pierwsze, za duzo jest tam zbytecznych greckich stéw i figur
(czyli diagramoéw). Po drugie, wiedza zostata tam wylozona niejasno i w spo-
s6b skomplikowany (obscure et difficulter) zamiast jasno (evidenter). Po trzecie,

“ HIER. MOR,, prol., 69-83, s. 5.

4 Parafraza niemal catego prologu do Summy teologicznej Tomasza z Akwinu, z dotagczeniem nastepu-
jacego po nim wstepu do kwestii 1 (ST I, prooemium, |, 1). Ten akapit skomentuje w 2.2.3, poréwnujac
go z tekstem Tomasza.
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czgste powtorzenia wprowadzaty stuchaczy w znuzenie i konfuzje¢. Chcac
unikna¢ takich wad, autor zamierza krétko i jasno przedstawi¢ sztuke mu-
zyczng, a zwlaszcza to, co dotyczy postugi kantora (officium cantantium), za-
mieszczajac to w jednej ksiedze, aby nie trzeba bylo przeglada¢ mndstwa ksiag,
ale odnalez¢ bez trudu zwigzly wyklad. Jak nietrudno zauwazy¢, wktadem
Hieronima do parafrazy jest mocne podkreslenie zwigzlosci jego traktatu, a to
za pomocy trzykrotnego odniesienia do brevitas: breuiter ac lucide prosequi
(postepowac zwigZle i jasno - te stowa byly juz u Tomasza), breui uolumine
conplicantes (zebrawszy to w niewielkim tomie), breuitas collecta (tu: krétki
zbior). Z kolei sformulowanie ea musicae quae praecipue ad officium cantan-
tium pertinent jest zapozyczeniem ze zdania poprzedzajacego parafrazowany
cytat. Tomasz mowi tam o ea quae ad Christianam religionem pertinent (od-
powiednio: to, co odnosi sie do obowigzkow kantora / religii chrzescijariskiej).

Hieronim wybral wlasnie ten passus i poddal go niewielkim zmianom
ze wzgledu na swoiste pokrewienstwo De musica i Summy teologicznej™.
Oba dzieta wywodzg si¢ z nauczycielskiego doswiadczenia, oba zdradzaja
znajomos¢ dotychczasowej literatury przedmiotu i stawiajg sobie ambicje
naprawienia bledéw poprzednikéw. Oba sg przeznaczone dla poczatkuja-
cych. Idealem obydwu jest zwiezlos¢. Obaj dominikanscy autorzy odwotuja
si¢ do doswiadczenia dydaktycznego: w trakcie nauczania przekonali si¢
(uroczysta liczba mnoga, consideravimus), ze dostepne podreczniki sg za
trudne dla poczatkujacych. Rzecz jasna, Tomasz i Hieronim mieli na mys$li
ksigzki innego typu.

W nauczaniu teologii bazowano na Biblii, ktéra czytano i komentowa-
no. To do tej praktyki odnosi si¢ uwaga Tomasza, iz studenci nie poznawali
teologii wedlug jej ordo disciplinae, ale w kolejnosci zagadnien wywolanych
komentowanym tekstem. Od XII wieku podejmowano proby uporzadkowania
wykladu teologii. W ten sposéb powstaty m.in. stawne Sentencje, podrecznik
Piotra Lombarda, bedacy w istocie antologia tekstéw wypowiedzi Ojcéw
Ko$ciota, uporzadkowanych tematycznie. Réwnoczes$nie powstawaty zbiory
kwestii, ktorych wadg z punktu widzenia dydaktyki byta zbytnia drobia-
zgowos¢ 1 uprzywilejowanie jednych problemoéw kosztem innych. Mikotaj
Olszewski przypomina fakt, ktéry rzuca §wiatto na powstanie Summy: ,Warto

%0 Komentujac omawiang parafraze Christian Leitmeir widzi w niej sposob podniesienia rangi traktatu
na samym jego poczatku. Zob. Ch.T. Leitmeir, Compilation and Adaptation, s. 353.
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tu wspomnie¢, ze przed podjeciem decyzji o napisaniu Summy Tomasz plano-
wal opracowanie drugiego Komentarza do Sentencji, jednak prawdopodobnie
ze wzgledu na gorset dystynkcji i ksiag, w ktéry wtlaczana byta teologia,
Akwinata porzucil ten zamiar na rzecz wykladu teologii we wtasnym ukladzie,
jaki umozliwita Summa™'.

Réwniez Hieronim odczuwal potrzebe zastapienia dotychczasowych pod-
recznikow nowa ksiazka, taczaca to, co najlepsze z wykladu teorii (Boecjusz)
i praktyki muzycznej (Johannes Cotto), uzupetniong o nowy material. Hie-
ronim z powodzeniem zaradzil temu, co uwazal za pierwsza wad¢ dotychcza-
sowych podrecznikéw: odcigzyt traktat od greckiej terminologii i obfitosci
diagraméw. Cytujac Johannesa, pomija greckie nazwy stopni skali i rezygnuje
z licznych diagramow, a informacje Boecjusza o greckich modi umieszcza
w osobnym rozdziale. W sformutowaniu Tomasza pierwsza wada obejmowata
zbyteczne nagromadzenie kwestii, artykuléw i argumentéw. Pascale Duhamel
dostrzega tego typu btad w traktacie menzuralnym Johannesa de Garlandia
zamieszczonym przez Hieronima w XXVI rozdziale De musica. Zabiegajac
o kompletnos¢ klasyfikacji, ,,Johannes tworzy kategorie, ktére sg co prawda
logicznie spdjne, ale nie maja odpowiednikdéw w badanych przezen realnych
zjawiskach™. Druga wade Hieronim opisuje w sposéb zbyt ogélny, zeby
mozna bylo uzna¢, czy udalo mu si¢ jej zaradzi¢. O ile Tomasz krytykuje
swych poprzednikéw za brak ordo, Hieronim ogélnikowo gani zawitosc,
a pochwala jasnos¢. Trzecim zarzutem u obu dominikanéw s3 zbedne po-
wtorzenia. Przyznaje racje Laurze Weber, ktéra w przypadku Hieronima
odnosi te krytyke do Boecjusza, ktéry kazdy problem omawia kilkakrotnie,
na kolejnych poziomach, w miare zdobywania wiedzy przez adepta muzyki®.

Cho¢ Summe i traktat De musica rézni nie tylko dziedzina wiedzy, ale
i forma wyktadu, to nie sposdb zaprzeczy¢, iz obaj dominikanie z klasztoru
sw. Jakuba zabiegali, z réznym skutkiem, o klarownos¢ i zwiezlo$¢ swych
dziel. Ponadto, jak zobaczymy pod koniec niniejszego rozdziatu, to wlasnie

' M. Olszewski, Komentarz do Prologu [w:] Traktat o Bogu, s.393. Informacje na temat Sredniowiecznych
podrecznikéw teologii: tamze, s. 389-393.

2. P. Duhamel, The Gothic Architecture of John of Garland’s De mensurabili musica, ,Musica Disciplina”

58 (2013), s. 42. Uwagi odnoszg sie do klasyfikacji neum i gatunkoéw discantus. Gwoli Scistosci, Duha-

mel cytuje caty omawiany tu passus Summy, nie piszac, ktéry z punktéw Tomaszowej krytyki stosuje

do traktatu Johannesa.

5 Por. L. Weber, dz. cyt,, s. 47-48.
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od Tomasza jego wspotbrat zaczerpnal nader istotng inspiracje¢, pozwalajaca
mu jednoznacznie sformutowaé przedmiot nauki o muzyce. W ten sposob
my$l Tomasza niejako spaja pierwsza czes$¢ traktatu. Pora wiec przyjrzec sie
blizej temu, jaki charakter ma wstepna sekcja dziela Hieronima.

2.4. Accessus: pierwsza czesc traktatu
jako wprowadzenie do muzyki

2.4.1. Forma accessus w traktacie Hieronima

Dobdr i uktad tematéw dziewigciu pierwszych rozdziatéw traktatu miesci
sie w tradycji accessus, znanych réwniez pod grecka nazwg isagoge, czyli
wprowadzen do poszczegélnych autoréw i do dziedzin wiedzy. Wprowadze-
nie takie wyjasniato przedmiot omawianego dzieta czy dyscypliny (materia),
charakter utworu (intentio), cel (finis, utilitas, causa finalis), organizacje ma-
terialu i podzial wewnetrzny (modus tractandi oraz divisio operis), a wreszcie
przynalezno$¢ do odpowiedniego dziatu filozofii (pars philosophiae)*. Przy-
jety w accessus ukltad zagadnien wywodzi si¢ ze starozytnych komentarzy
do Arystotelesa®. Wedlug René-Antoine’a Gauthiera schemat ten zostal wy-
pracowany na uniwersytecie paryskim w latach dwudziestych XIII i przyjat
sie w potowie stulecia®.

Zgodnie z tradycja accessus zagadnienia pierwszych dziewieciu rozdziatow
De musica maja za zadanie przede wszystkim opisa¢ muzyke jako przedmiot
traktatu. Stuzy temu podanie jej definicji (u Hieronima jest ich az jedenascie),
przedstawienie etymologii stowa musica (pie¢ etymologicznych wyjasnien),
a takze wyodrebnienie przedmiotu muzyki rozumianej jako nauka. W sktad

* E.A.Quain, dz. cyt,, s. 240. Szczegétowe omoédwienie poszczegdlnych ,punktéw wytycznych” stosowa-
nych w $redniowiecznych wprowadzeniach do autoréw klasycznych zob. M. Brozek, dz. cyt., s. 31-53.

% Tamze, s. 244, 262-263.

% R.-A. Gauthier, Notes sur les débuts (1225-1240) du premier averroisme, ,Revue des sciences philoso-
phiques et théologiques” 66 (1982), s. 367-373.
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zagadnien wstepnych wchodzg réwniez poczatki muzyki (jej ,wynalazcy”),
jej wewnetrzne podzialy (u Hieronima przywolanie podzialéw proponowa-
nych przez Izydora, Boecjusza, Ryszarda ze §w. Wiktora i Al-Farabiego) oraz
oddzialywanie muzyki na czlowieka. To ostatnie zagadnienie, przedstawione
przez Hieronima pod tytulem de uariis effectibus et de excellentia musicae
(o réznych skutkach i o wzniostosci muzyki), jest odpowiednikiem tego dziatu
accessus, ktory ujmowano jako pozytek (utilitas) albo po arystotelesowsku
jako cel (finis) czy wrecz przyczyne celowa (causa finalis). Niekiedy wyrdz-
niano w muzyce i innych dyscyplinach cztery arystotelesowskie przyczyny
(materialng, formalna, sprawczg i celowa).

Za sprawg obfitosci cytatéw accessus Hieronima jest wyjatkowo obszerny,
nieporéwnywalnie dluzszy od wstepnych rozdzialéw wielu innych traktatow
muzycznych (np. Summa musice”, traktaty Johannesa de Garlandia, Lam-
bertusa, Johannesa Aegidiusa de Zamora, Johannesa Grocheo czy Waltera
Odingtona). Jasny uklad tematéw i bogactwo zrédlowego materialu czyni
z Hieronimowej isagoge doskonate opracowanie wstepnych zagadnien teorii
muzyki. Zaréwno studenci korzystajacy z traktatu w czasach bliskich jego
powstaniu, jak i wspotczesni badacze mogg dzieki Hieronimowi zapoznac sie
z kluczowymi kwestiami dotyczacymi muzyki jako nauki w jej standardowym
trzynastowiecznym ujeciu.

Wydaje sie, ze schemat swojego accessus zakomponowal sam Hieronim,
jedynie inspirujac si¢ tekstami zrédlowymi. Z muzycznej czesci Speculum
maius Hieronim zaczerpnal wiele obszernych cytatéw (np. rozdzial o po-
dziatach muzyki wedtug Al-Farabiego), a prawdopodobnie i tytut jednego
z rozdziatu, wykltad Wincentego nie zostal jednak uporzadkowany jako
accessus. Nalezy podkresli¢, ze Hieronim trzyma si¢ schematu, inaczej niz
np. Johannes Aegidius de Zamora, ktéry pozwala sobie na dygresje odlegte
od tematu®.

Zgodnie z zapowiedzig pod koniec rozdzialu wstgpnego material wykta-
du jest logicznie uporzadkowany i pozbawiony zbednych powtdrzen. Majac
do wyboru wigcej zrédet, Hieronim wybiera najbogatsze z nich, co dotyczy -
jak zobaczymy - zwlaszcza rozdzialu III poswieconego ,wynalazcom” muzyki.

7 Pisownia tytutu zgodna z wydaniem The Summa musice: A Thirteenth-Century Manual for Singers, wyd.
Ch. Page, Cambridge 1991.
% Np. dtugi ekskurs o delfinach (IOH. AEGID., s. 50-53).
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W niektérych miejscach kompilator zmienia rytm prezentacji, przechodzac
od zestawiania krotkich cytatow do przytoczenia dluzszego tekstu zaczerp-
nietego z ktoregos ze zrodel (np. dwa ustepy, z Boecjusza i Johannesa de Gar-
landia w I rozdziale). Pomocg dla studentéw s3 dwa diagramy umieszczone
w tej sekeji traktatu, pokazujace liczbowe proporcje interwalow i rodzaje
tetrachordow. Nagromadzenie definicji muzyki wynika rzecz jasna z zamiaru
przekazania czytelnikom mozliwie pelnej wiedzy. Obfitos¢ definicji i etymolo-
gii stowa musica nie byla tylko pokazem erudycji, ale stuzyla wielostronnemu
opisowi przedmiotu wykladu. Wielo$¢ okreslen jednego przedmiotu i barw-
nos$¢ skojarzen w nich zawartych posiada réwniez walor mnemotechniczny,
o czym jeszcze bedzie mowa.

Niedostatki Hieronimowego accessus wynikaja przede wszystkim z kompi-
lacyjnego charakteru traktatu. Po cytowanych zrédtach Hieronim dziedziczy
takie uchybienia jak bledne atrybucje, kontaminacja dwoch podziatéw mu-
zyki Izydora z Sewilli (przejeta za posrednictwem Wincentego z Beauvais)
oraz niezrozumiaty, btedny przeklad tekstu Al-Farabiego (znéw zapozyczony
od Wincentego). Niektore zagadnienia Hieronim pozostawia bez wyjasnien
(przyczyna wieloéci definicji muzyki), a w kwestiach spornych, takich jak ist-
nienie harmonii sfer, nie podaje Zadnego rozstrzygniecia. Pézniej przedstawie
uzasadnienie takiej ,,aporetycznej” postawy autora traktatu.

Charakter accessus, jeszcze blizszy niz u Hieronima wzorcom starozytnej
isagogi, ma wstepna partia traktatu o muzyce Lambertusa. Oto jak sam autor
przedstawia liste¢ oméwionych tematéw: ,,In principio autem huius scientie
scire opinamur quid sit musica, vel quis musicus, et unde dicatur, quod ge-
nus, que materia, que partes, que species, quod instrumentum, que utilitas,
quod officium™’. Do tych zagadnien dochodzi jeszcze niewymieniona w tym
spisie kwestia ,wynalazcéw” muzyki. Poszczegolne punkty Lambertus omawia
zwiezleijednoznacznie, uscislajac pojecia wprowadzane w okresleniach kolej-
nych kategorii. Od zwie¢zlosci nieco tylko oddala si¢ w kilku miejscach: aby wy-
kaza¢ wyzszos¢ muzyka nad kantorem; dla wyliczenia dobrodziejstw muzyki,
awreszcie po to, by dokladnie opisa¢ epizod z Pitagorasem w kuzni. W odrdz-
nieniu od Hieronima Lambertus nie przytacza zrodel swoich pogladéw, takze

% ,Na poczatku tej nauki chcemy wiedzie¢, czym jest muzyka albo kim jest muzyk, skad pochodzi
[jejl nazwa, jaki ma gatunek, materie, czesci, rodzaje, narzedzie, pozytek, funkcje”. LAMBERTUS,
mp 20, s. 8.
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wowczas gdy wprost cytuje innych autoréw. U Lambertusa dochodza do glosu
wplywy arystotelizmu, obecne w stosowaniu pojec takich jak genus, materia,
species (rodzaj, materia, gatunek)®. Zdaniem Christiana Meyera strukture
i gtowne sformulowania zaczerpnal Lambertus z arabskiej filozofii za po-
srednictwem tlumacza — Dominika Gundislaviego, co czyni z tego accessus
jedyny znany przykltad wptywu arabskiej filozofii na 6wczesna teorie muzyki®.

Zauwazmy, ze podobnie wzorcowy jak u Lambertusa ukfad isagogi znajdu-
jemy w traktacie Jacobusa Speculum musicae. Oto tematy pierwszych siedmiu
rozdzialow I ksiegi traktatu: czym jest muzyka, kim jest muzyk, skad pochodzi
stowo muzyka, wartos¢ i pozytek muzyki, o wynalazcach muzyki, o tym, jak
wynaleziono muzyke, do jakiej dziedziny filozofii nalezy muzyka®. Tak jak
u Hieronima tematyka wstepna zostata potraktowana bardzo szeroko, z licz-
nymi odniesieniami do autorytetéw oraz nagromadzeniem réznych wyjasnien,
np. w przypadku etymologii musica. Nie bedziemy tu omawiac szczegélowo
traktatu Jacobusa, jako Ze jest on pdzniejszy od dzieta Hieronima.

Tematyke i uktad accessus napotykamy réwniez w traktatach po$wigconych
klasyfikacji nauk®. Kontekst i cel tych opracowan jest oczywiscie inny niz
traktatéw muzycznych. Omawiajac caly gmach wiedzy, autorzy poswigcaja
uwage rowniez miejscu muzyki wsrod nauk, zastanawiajac sie nad tym, czy
muzyka jest nauka, a jesli tak, to czy podlega matematyce lub filozofii natu-
ralnej jako tzw. scientia subalternata (nauka podporzadkowana), czy tez jest
jedna z nauk posrednich, scientiae mediae, pomiedzy matematyka a filozofig
naturalng. Wérdéd podzialéw nauk znajdujemy odrebne traktaty (Hugo, Gun-
dissalinus, Ryszard), ale réwniez komentarze do Timajosa, Boecjuszowego
De Trinitate, dziet Porfiriusza czy Antyklaudiana Alana z Lille, a takze wpro-
wadzenia do filozofii oraz mniejsze gatunki: pytania egzaminacyjne oraz tzw.
principia: wstepny wyktad mistrza, zwlaszcza w pierwszym roku nauczania.
Schemat accessus porzadkuje rowniez traktaty muzyczne zwigzane z uni-
wersytetem paryskim: Abbreviatio in musicam Boecii oraz cz¢$¢ muzyczng

80 Tamze, mp 44, 45, 51, s.12.

s Tamze, s. XVII.

62 |AC. LEOD. Spec. |, s. 3:“quid sit musica, quid sit musicus, unde dicatur musica, musicae commenda-
tio et eius utilitas, de musicae inventoribus, de modo inventionis musicae, cui partiae philosophiae
musica supponatur”.

% |ch omoéwienie: J. Dyer, The Place of ‘Musica’ in Medieval Classifications of Knowledge, JAMS 24 (2007),
s.3-71.
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Accessus philosophorum, dziet omawiajacych zagadnienia pierwszych dwoch
ksiag De institutione musica Boecjusza®.

2.4.2. Gtéwne zagadnienia z accessus

2.4.2.1. Definicje muzyki

Rozdzial I poswiecony definicjom muzyki jest kluczowy nie tylko dla pierwszej
czedci traktatu, ale i dla cato$ci dzieta. Wraz z rozdziatem IX tworzy klamre
spajajaca caly accessus ad musicam. W rozdziale I Hieronim przedstawia defi-
nicje muzyki, quid sit musica, aw IX ustala przedmiot nauki muzyki, subiectum
musicae. S3 to wiec dwa rozdzialy szczegdlnie wyraznie okreslajace sposéb
rozumienia muzyki przez Hieronima. Trzeba przy tym pamigta¢, ze odpo-
wiedz na pytanie, czym jest muzyka, stanowi caly pierwszy dzial traktatu.

W I rozdziale znajdujemy az jedenascie definicji muzyki, co zdaje si¢ nie
mie¢ odpowiednika w innych traktatach. Z obfito$cig definicji idzie w parze
wielo$¢ zrédel. Sposréd autoréw przywoltywanych w pozostatych rozdziatach
Hieronimowego accessus brakuje tu tylko Tomasza z Akwinu, ktéry muzyki
nie definiowal. Ponadto rozdzial I wprowadza czytelnika w samo centrum
problemdw zwigzanych z kompilacyjnym charakterem catego traktatu®.

Zdaniem Laury Weber obfito$¢ przytoczonych definicji wynika stad,
ze w tamtym czasie spierano si¢ o najlepszg definicje muzyki. Rozwijal sie
wowczas arystotelizm, a z nim przejscie od abstrakcyjnego, matematycznego
ujecia muzyki, do jej ujecia empirycznego. Zmiana paradygmatu sprawi-
ta, ze zjawiska akustyczne bedace dotad przedmiotem praktycznych pod-
recznikow zaczely budzi¢ zainteresowanie filozoféw, czego dowodza przy-
toczone w traktacie definicje muzyki pochodzace od Hugona i Ryszarda
z opactwa $w. Wiktora. Dobor definicji to wyraz obecnej w calym traktacie
Hieronima checi przekroczenia podzialu na ujecie abstrakcyjno-teoretyczne
i empiryczno-praktyczne®.

% G.Rico, dz. cyt., 5. 57-59.

% Analiza techniki kompilacji w tym rozdziale, z zastosowaniem metody wypracowanej w literaturo-
znawstwie, zob. S. Fast, dz. cyt,, s. 175-191.

% L.Weber, dz. cyt., s. 98-100. Uwagi o wspétbraciach Hieronima: Robercie Kilwardby i Tomaszu z Akwi-
nu, i ich propozycjach rozwigzania wspomnianej tu réznicy koncepcji nauki zob. tamze, s. 100-104.
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Koncowe zdanie tego rozdzialu zdaje si¢ podkresla¢ jego wielkie znaczenie.
Zdaniem Hieronima réznorodno$¢ uje¢ muzyki staje si¢ jasna w swietle catego
traktatu, wigc gwoli zwiezlosci nie chce wyltuszcza¢ powodoéw tej rozmaito-
$ci: ,Przyczyn zas rozmaitosci wszystkich definicji, ktérg mozna zrozumieé
na podstawie dalszego wywodu, nie podajemy, aby unikna¢ rozwleklosci
dzieta””. Oto definicje przytaczane przez Hieronima w kolejnosci, w jakiej
pojawiaja sie w tekscie:

1. Musica est motus vocum congrua proportione inter se consonantium
(s. 6,1-2).

2. Musica facultas harmonica est differentias acutorum et gravium sonorum
sensu ac ratione perpendens (s. 7, 5-6).

3. Musica est quae comprehendit cognitionem specierum harmoniae et illud,
ex quo componitur et quibus modis (s. 8, 69-71).

4. Musica est plurium dissimilium vocum in unum redactorum concordia
(s.9,72-73).

5. Musica est peritia modulationis sono cantuque consistens (s. 9, 74-75).

6. Musica est sonorum divisio et vocum modulata varietas (s. 9, 76-77).

7. Musica est bene modulandi scientia (s. 9, 77-78).

8. Musica est congrua vocum modulatio (s. 9, 78-79).

9. Musica est scientia de numero relato ad sonos (s. 9, 100).

10. Musica est scientia de multitudine sonorum (s. 9, 101).

11. Musica est veraciter canendi scientia et facilis ad canendi perfectionem

via (s. 9,102-103).

Tych jedenascie definicji pochodzi od dziewigciu zidentyfikowanych auto-
réw. Czes¢ znich (1, 4, 5, 6, 7, 8 1 11) zdaje si¢ ujmowac muzyke jako zjawisko
akustyczne; reszta (2, 3, 9, 10) ujmuje musica jako nauke.

Zdaniem Susan Fast budowa rozdziatu jest przemyslana®. Mianowicie
Hieronim zaczyna od definicji Boecjusza z jego dokladnym wyjasnieniem
przewagi rozumu nad stuchem. Nastepnie Al-Farabi méwi o poznaniu rodza-
jow harmonii. W konteks$cie Boecjusza pojawia si¢ pytanie, co jest podstawa
tego poznania: intelekt, zmysly, czy jedno i drugie. Nastepne definicje mowia
o aktywnosci stuchacza lub kompozytora, takiej jak mierzenie i dzielenie. Ten

7, Racionem autem diuersitatis omnium diffinicionum, que potest colligi ex sequentibus, non ponimus,
prolixitatem operis euitantes” (HIER. MOR., I, 103-106, s. 9-10).
%8 Zob.S. Fast, dz. cyt., s. 175-191 (zwt. 5. 178-183).
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watek zawiera definicja Augustyna przypisywana Gwidonowi, ale u niego
nieobecna: Musica est bene modulandi scientia. Rowniez Johannes Cotto méwi
o vocum modulatio. Zatem wedlug tych definicji i w $wietle cytatu z Boecjusza
oprdcz stuchu wazny jest intelekt. Cztery ostatnie definicje zostaly zdaniem
Fast zgrupowane ze wzgledu na wspolny element: ide¢ miary w muzyce. Jest
to wedlug tej badaczki wplyw rozwoju musica mensurabilis, widoczny wy-
raznie w dalszym ciggu traktatu. Cytowani autorzy mieli wprawdzie na mysli
modulatio w odniesieniu do poetyckiego metrum, Hieronim jednak prawem
kompilatora zmienit kontekst ich wypowiedzi i nadal im nowe znaczenie.

Z kolei Laura Weber widzi nastepujaca kompozycje rozdzialu: jego ramami
sa dwa diugie cytaty (z Boecjusza i boecjanskiego Johannesa de Garlandia)
podkreslajace rozumienie muzyki jako dyscypliny racjonalnej, teoretycznej
i abstrakcyjnej. Zarazem w ramach drugiego cytatu dochodzi do gltosu prak-
tyczne ujecie muzyki, w syntezie Johannesa de Garlandia, bliskiego tu koncep-
cji Hieronima. Sze$¢ pozostalych definicji muzyki (3-8) pozwala uzupetnic¢
boecjanski punkt widzenia o inne aspekty: rozumienie muzyki jako zjawiska
styszalnego (wiktoryni) i umiejetnosci praktycznej (Izydor, pseudo-Gwidon
i Johannes Cotto)®.

Definicje omawiam kolejno, zatrzymujac si¢ dtuzej nad tymi, ktore wydaja
sie szczegodlnie wazne. Schemat prezentacji jest nastepujacy: sens definicji,
jej zrodlo, znaczenie dla catodci traktatu, ewentualne dalsze dzieje definicji
(wéwczas, gdy ma to wpltyw na rozumienie tekstu i pozwala unikna¢ niepo-
rozumien wynikajacych z natozenia réznych znaczen).

1. Musica est motus vocum congrua proportione inter se consonantium.

Muzyka to ruch dzwiekéw wspotbrzmiacych miedzy sobg w odpowiedniej
proporcji.

Muzyka jest tu ujeta jako zjawisko akustyczne (ruch dzwigkéw), przy czym
sensu tej definicji nie wyczerpuje muzyka tworzona przez ludzi. Jak wyjasnia
Elzbieta Witkowska-Zaremba, ,,to bardzo szerokie ujecie muzyki moglo obej-
mowac zaréwno harmonie sfer jako zjawisko dzwigkowe wywolane ruchem
planet, jak réwniez muzyke wydobywang instrumentis terrenis””°. Aby ruch
dzwiekéw mozna bylo nazwaé¢ muzyka, konieczne jest zachowanie

% Por. L. Weber, dz. cyt., s. 94-97.
70 E.Witkowska-Zaremba, Ars musica w krakowskich traktatach muzycznych XVI wieku, Krakéw 1986, s. 90.
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odpowiedniej proporcji (aspekt matematyczny) zapewniajacej nalezyte wspot-
brzmienie, konsonans (aspekt akustyczny).

Hieronim podaje t¢ definicje jako pierwsza, a wigc moze jako najlepsza
albo najbardziej znang. Hieronim, zawsze chetnie podajacy swoje zrddia,
w tym wypadku nie informuje o autorze definicji, a wiec by¢ moze uwaza
ja za obiegowa, o nieznanym pochodzeniu. Bledna jest opinia Laury Weber,
przedstawiona zreszta bez uzasadnienia, jakoby chodzilo o wlasng definicje
Hieronima”. Wedlug Christiana Meyera ta definicja wykazuje wptyw Boecju-
sza, ale jest wyraznie wzorowana na innym sformufowaniu, ktére pochodzi
od Johannesa Cottona: est enim musica nihil aliud quam vocum congrua
motio. Wptywu Boecjusza dopatruje si¢ Meyer w ujeciu ruchu w kategorie
konsonansdéw, co wigcej, konsonanséw opartych na $cistych proporcjach”™.

Sformulowanie motus vocum znajdujemy juz u Gwidona z Arezzo. Wedlug
niego motus vocum odbywa si¢ przez ruch wznoszacy (per arsim) i opadajacy
(per thesim), mierzony sze$cioma interwalami (modi):

Igitur motus vocum, qui sex modis consonanter fieri dictus est, fit arsi et thesi,

id est elevatione et depositione”.

Gwidon z Arezzo pisze tu o ruchu dzwigkdw, ale czyni to przy okazji opisu
samej linii melodycznej, a nie w definicji muzyki. Nie ma tu mowy o propor-
cjach sktadajacych sie na konsonanse, ale o ruchu wstepujacym i zstepujacym.
Zdanie Gwidona méwi wigc o pojedynczej linii melodycznej, podczas gdy
wersja przyjeta przez Hieronima doskonale nadaje si¢ do opisu polifonii, nie
bedac przy tym ograniczona do tej funkcji. Ponadto Hieronim (czy raczej
nieznany tworca definicji) korzysta z poje¢ matematycznych i muzycznych
(proporcja, konsonans), natomiast Gwidon, jak zresztg i Hieronim w dalszym
ciggu traktatu, stosuje pojecia zaczerpnigte z gramatyki (arsis, thesis z ich
facinskimi ttumaczeniami).

Wspolczesnie do Hieronima napotykamy definicje nr 1 u Johannesa
Aegidiusa de Zamora: Musica secundum Boetium est motus vocum inter

7' L. Weber, dz. cyt,, s. 94.
2 Ch. Meyer, Lecture(s) de Jéréme de Moravie, s. 60.
7 GUIDO micr.,, s. 105.
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se consonantium congrua vocum proportione’. Odmienny szyk zdania prowa-
dzi tu do niezrecznego powtorzenia vocum. Pdzniejsi autorzy piszacy o motus
vocum podkreslali rozmaite aspekty owego ruchu dzwigkéw. Jedni, jak np.
Balthasar Prassberg, uznawali, Zze nasza definicja nr 1 stosuje si¢ wylacznie
do muzyki menzuralnej z uwagi na to, ze wspomina o dzwigkach konsonu-
jacych ze sobg. Inni, jak np. Jacobus, autor Speculum musicae, i Marchettus
z Padwy;, szli za Gwidonem, opisujac ruch dzwiekéw skladajacy si¢ na melodie.
Z kolei Gaffurius potaczyl oba aspekty”.

Niejasnosci wokét atrybucji definicji nr 1 zaistnialy juz w $redniowieczu.
Pojawia si¢ ona juz w anonimowym Liber Musicae znanym réwniez jako
Anonim Pannain, traktacie znanym z dwoch rekopiséw, przy czym starszy
pochodzi z konca XII w. Definicja ta jest tam przedstawiona jako trzecia,
po wspomnianej definicji Johannesa oraz Hieronimowej definicji nr 5 bo-
gatszej o uscislenie rodzaju dzwieku jako sonus discretus: musica est peritia
modulationis discreto sono cantuque consistens’®. Anonim przypisuje definicje
nr 1 Boecjuszowi (a pozostate odpowiednio Johannesowi i Gwidonowi). Jak
juz widzieliSmy, réwniez Johannes Aegidius de Zamora uwaza te definicje
za pochodzaca od Boecjusza.

Co ciekawe, owa definicje przypisywano nawet samemu Platonowi. Mia-
nowicie w traktacie Commendacio omnium scientiarum czytamy:

Item Musica est mocio vocum congrua proporcione inter se consonancium.
Hec difhinitio data est a platone. vt credimus. secundum causam formalem,
quia forme est mouere et facere. materie vero pati et moueri. ut.Aristoteles. pro-
bat in secundo. de generacione. Motus autem formaliter consideratur in diffi-

nitione cum dicitur. mocio vocum congrue consonancium’”.

 Tamze, XVI, 9, s.179.

7

3

Wiecej na temat pozniejszych losow tej definicji: E. Witkowska-Zaremba, Ars musica, s. 90-91.

76 Tekst na podstawie edycji Christiana Meyera z roku 2011, dostepnej na stronie http://www.univ-nan-
cy2.fr/MOYENAGE/UREEF/MUSICOLOGIE/pannain2.pdf, s. 9.

77 ,Muzyka to réwniez ruch dzwiekdw wspotbrzmiacych ze sobg w odpowiedniej proporcji. Ta definicja,

ktora - jak sadzimy — pochodzi od Platona, dotyczy przyczyny formalnej, jako ze do formy nalezy

poruszanie i dziatanie, a do materii podleganie dziataniu i bycie poruszanym (zgodnie z wywodem

Arystotelesa w Il ksiedze O pochodzeniu. Ruch za$ pod wzgledem formalnym wskazuje sie w definicji

stowami ruch dzwiekéw odpowiednio wspdtbrzmigcych”. Hirschmann, Commendatio, s. 258.





