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ROZDZIAt CZWARTY

TYLKO BOG CZYNI CUDA

Zdaje sobie oczywiscie sprawe, ze jezykowe sformu-
fowanie trzeciej cechy cudu wymienionej w naszej
definicji z pierwszego rozdzialu moze wywolac uza-
sadniony poptoch czy wzbudzi¢ przerazenie u wiek-
szo$ci czytelnikdw. Spréobujmy jednak spojrzeé
strachowi prosto w oczy i przytoczmy jeszcze raz
owo straszliwie brzmigce zdanie. Ot6z méwi ono, iz

cud jest takim zdarzeniem, ktdre w $wiecie stwo-
rzonym moze by¢ dokonane wylacznie przez tran-
scendentnego i wszechmocnego Boga Stworce jako
przyczyne glowna.

Terminy takie jak ,transcendencja’, ,,przyczyna
gléwna” brzmig bardzo technicznie czy wrecz od-
pychajaco, ale kryje si¢ za nimi tre$¢ prosta i pigkna.
Aby wyjasni¢ ceche cudu, ktdra opisuje przytoczone
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zdanie, nie bede po kolei omawial poszczegolnych
termindw i pojec. Prosze pozwoli¢, ze odwolam sie
do pewnej metafory.

Ot6z wyobrazmy sobie artyste malarza, ktory
wlasnie ukonczyl arcydzielo. Dla wygody przyjmij-
my, iZ mamy do czynienia na przyktad z Edwardem
Hopperem i jego najstynniejszym chyba obrazem
Nighthawks (co w wolnym tlumaczeniu mozna od-
da¢ za pomocy polskiego okreslenia: Nocne marki).
Zostawmy na boku estetyczna dyskusje o tym, czy
plotno to rzeczywiscie jest arcydzielne, czy tez nie.
Przyjmijmy na nasz uzytek, ze jest. Obraz przedsta-
wia widziane z perspektywy ulicy wnetrze amery-
kanskiego baru. Przez wielkie okna wida¢ czworo
ludzi - troje gosci i barmana. Wszystko, co widzimy,
zanurzone jest w ciszy i pustce nocy. Wnetrze lokalu
nie tetni zyciem. Obraz Hoppera przedstawia raczej
czworo samotnikow, ktorzy nawet bedac fizycznie
kolo siebie i dzielgc t¢ samg przestrzen, nie sg w sta-
nie przekroczy¢ wlasnej samotnosci, aby nawigzaé
jakiekolwiek relacje miedzyosobowe. Obraz Hoppe-
ra jest chyba najbardziej poruszajacym wizualnym
przedstawieniem pustki i samotnosci.

Dla nas nie to jest jednak najwazniejsze, co
przedstawia ptotno. Wyobrazmy sobie, ze Hopper
po ukonczeniu obrazu zostawil go na jakis czas
w swojej pracowni. Po kilku miesigcach, a moze
nawet latach postanowil co$ do niego jednak do-
da¢, co$ w nim zmieni¢. Wzial ponownie pedzel do
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reki i domalowat jeszcze jedng postaé. Tym razem
na przyktad stojaca na ulicy przed witryna lokalu.
Czy mozemy powiedzie¢, iz Hopper zniszczyl swo-
je arcydzieto tym dodatkiem? Wydaje sie, ze nie.
Ba, znamy z historii sztuki wiele sytuacji, gdy twor-
ca wprowadzal nowe elementy do swojego dzieta.
Poniewaz robil to wlasnie on, a nie kto$ inny, jakas
osoba trzecia, wydaje si¢ sprawg naturalna, iz mial
do tego prawo. Dzielo przeciez zawsze zachowu-
je swoistego rodzaju otwarto$¢, czyli podatnosé
na dzialania twércy. Zupelnie inaczej rzecz miataby
sie, gdybym to na przyklad ja postanowil domalo-
wac co$ do obrazu Hoppera; po pierwsze, nie posia-
dam za grosz zdolno$ci plastycznych i jakakolwiek
»malarska” ingerencja z mojej strony zniszczylaby
dzieto. Po drugie, nawet gdybym posiadat wybitne
zdolnosci malarskie, to i tak domalowywanie cze-
gokolwiek do nie swojej pracy nalezaloby uzna¢
za wandalizm. Dzieto przynalezy do tworcy i to
wylacznie on ma prawo do ingerencji w pidtno,
ktore stworzyl.

Przyklad powyzszy, jak kazda metafora, co$ po-
kazuje, a co$ zastania. Skupmy si¢ jednak na tym,
co ta - niedoskonata - analogia pozwala nam zro-
zumiec ze stwierdzenia, iz to jedynie transcendent-
ny i wszechmocny Bog Stworca moze dokonywa¢
cudéw w obrebie $wiata stworzonego.

Zacznijmy od wyjasnienia, cOz to znaczy, iz Bog
jest stworca transcendentnym. Otdz znaczy to tyle
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i az tyle, co stwierdzenie, iz Edward Hopper jest
wobec swojego obrazu ,,zewnetrznym”, czyli roz-
nym, odmiennym, innym niz ten obraz czy tez
postacie na nim namalowane zywym cztowiekiem
iartysta wlasnie. To chyba oczywiste, ze zadna z po-
staci przedstawionych na obrazie nie moze nic do
niego domalowac i nie moze nic w nim modyfiko-
wad. Jedynie kto$, kto nie nalezy do §wiata obrazu,
moze wlasnie z owej zewnetrznej wobec pldtna
rzeczywisto$ci wprowadza¢ jakies modyfikacje do
prezentowanego przedstawienia. Zwré¢émy uwage
na ten bardzo znamienny paradoks, bo ma on
ogromne znaczenie réwniez dla naszego myslenia
o dokonywaniu cudéw przez Boga. To wlasnie fakt,
ze Bog jest radykalnie inny, czyli transcendentny
wobec dziefa stworzenia, umozliwia Jego dziatanie
w $wiecie stworzonym. Jest doktadnie odwrotnie,
niz chcieliby to widzie¢ tzw. deisci, czyli ludzie
twierdzacy, iz r6zno$¢ Boga wobec $wiata nie ne-
guje co prawda faktu, iz Bog $wiat stworzyt, ale
zaprzecza jakiejkolwiek mozliwosci ingerowania
Boga w bieg natury juz po akcie stwérczym. Swiat
bytby zdaniem deistéw jak puszczony w ruch me-
chanizm zegara, do ktérego dzialania Bog juz sie
nie miesza i miesza¢ nie moze. Takie widzenie re-
lacji Bog - $wiat rzeczywiscie wyklucza mozliwoéé
jakichkolwiek cuddéw.

Chrzescijanie widzg sprawe inaczej. Fakt, ze Bog
jako stwdrca $wiata jest wobec niego transcen-

60 ROZDZIAL CZWARTY



dentny, czyli catkowicie inny i rézny, umozliwia
czynienie cudow, czyli szczegdlnych ingerencji
w stworzone dziefo.

Aby jednak poréwnanie relacji malarz — obraz
do relacji Bog - $wiat nie zaprowadzito nas na ma-
nowce, musimy caly czas by¢ §wiadomi, iz Bég
wobec $wiata stworzonego jest znacznie bardziej
transcendentny, czyli oden rdzny, niz Hopper czy
jakikolwiek inny malarz rézni si¢ od obrazu przez
siebie namalowanego. Poza tym ,,na zewnatrz”
obrazu Hoppera znajduje si¢ nie tylko sam Hopper,
ktory ten obraz namalowal, lecz takze rzesza ludzi
i przedmiotow, wszystko, co nalezy do naszego re-
alnego $wiata. Tutaj analogia réwniez zawodzi: poza
bowiem dzietem, jakim jest $wiat stworzony, znaj-
duje sie wylacznie Bég. Nikt inny i nic innego. Tylko
On jest transcendentny wobec stworzenia. Nawet
aniolowie sg przeciez bytami stworzonymi, cho¢ sa
z kolei transcendentni wobec $wiata materialnego.

Po trzecie wreszcie, mowigc o inno$ci Hoppera
wobec stworzonego przezen dzieta, mozemy uznac,
iz Hopper jest po prostu fizycznie i przestrzennie
na zewnatrz obrazu. Nie mozemy tak powiedzie¢
w przypadku relacji Boga do $wiata. Bég nie jest
fizycznie ,na zewnatrz” $wiata stworzonego, bo nie
istnieje zadna wspolna Bogu i §wiatu przestrzen.
Nie istnieje Zaden czasowo-przestrzenny wymiar,
ktory mogliby dzieli¢ ze sobg Bog i $wiat stworzo-
ny. Dlatego wlasnie o ile w przypadku Hoppera
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mozemy powiedzieé, ze jest on inny od swojego
obrazu, rézny od swojego dziela i zewnetrzny wobec
niego, o tyle w przypadku relacji Boga do $wiata
mozemy powiedzie¢, ze Bog jest inny wobec swo-
jego dziela, rézny od $wiata stworzonego, ale nie
mozemy powiedzie¢ — bo byloby to zupetnie bez-
sensowne - iz jest ,,na zewnatrz $wiata”. Nie jest
ani ,na zewnatrz’, ani ,wewnatrz”. Po prostu do
relacji Bog - $wiat kategorie przestrzenne w 0go-
le si¢ nie stosujg. Pismo Swiete zamiast pojecia
»transcendentny” w odniesieniu do Boga uzywa
okre$lenia ,,Swie;ty”, ale idzie o to samo - innos$¢
i radykalng r6znosc.

Fakt wigc, ze Bog jest transcendentny wobec
$wiata, jest warunkiem mozliwosci czynienia prze-
zen cudow w tym wlasnie $wiecie. Fakt zas, iz jest
stworca $wiata, daje Bogu szczegolne i wyjatkowe
prawo do ingerencji w $wiat przez Niego stworzony.
Nalezy zauwazy¢, ze ingerencje te nie sg gwaltem
na naturze, czyli swego rodzaju wandalizmem wo-
bec arcydzieta stworzenia - jak traktowat cuda cho-
ciazby Dawid Hume i jak czgsto my sami wydajemy
sie postrzega¢ wydarzenia cudowne.

Stworzenie wobec Stwoércy ma pewnego rodzaju

»zdolnos¢ postuszenstwa” ($redniowieczni autorzy
nazywali jg potentia oboedientialis), podobnie jak
istnieje jakas ,,podatno$¢” dziela sztuki na kolejne
ingerencje artysty, ktory je stworzyt. Owa podatnos¢
stworzenia na cudowne ingerencje Stworcy byta
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wazna i podkre$lana przez wielu teologéw. Swiety
Augustyn, aby pokaza¢ owa otwarto$¢ natury na in-
gerencje Boga, postugiwat sie pojeciem racji zarod-
kowych (rationes seminales). Nie chodzi o samo
pojecie, ale o treé¢, ktorg stara sie ono uchwycic.

Ot6z zdaniem $w. Augustyna cuda tkwig poten-
cjalnie w ,,metafizycznym DNA” poszczegdlnych
stworzen. Na przyktad w czlowieku cudownie
wskrzeszonym tkwila — jak uspione do pewnego
momentu ziarenko — mozliwo$¢ przywrocenia
do zycia. Owo ziarenko czy potencjalnos¢ mogly
nigdy nie zosta¢ obudzone ani uaktywnione, ale
jesli Bog zechcial, aby tak sig stalo, nic juz nie sta-
to na przeszkodzie. Ziarenko wypuscito todyzke
ilistki, a p6zniej owoce. Dokonat si¢ cud. Nie przy-
szedl on z zewnatrz, a przynajmniej nie przyszedt
jedynie z zewnatrz. Z zewnatrz, poprzez moc Boza,
zostalo ,,aktywowane” ziarenko mozliwosci cudu,
ktore od zawsze tkwito w danym bycie. Mozna sig¢
usmiechnad, styszac pomysly takie jak koncepcja
Augustynowych ,racji zarodkowych”, i wzruszy¢
ramionami nad teologicznym dzieleniem wlosa
na czworo. Ale tego typu konstrukcje myslowe po-
kazuja, jak bardzo zalezalo chrzescijanskim teolo-
gom, nieomal od zawsze, aby myslac o cudach, nie
przeciwstawia¢ Boga Stworcy — Bogu cudotworcy,
a stworzenia — Stworzycielowi, cudéw - naturze.
Chodezito o to, aby chrzesécijanie wiedzieli, ze cuda
nie sg dziwactwami wobec dzieta stworzenia, ale
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w bardzo glebokim i fundamentalnym wymiarze
pozostajg z nim zgodne. Swiety Tomasz z Akwinu
uchwycit te prawde i wyrazit jg bardzo jasno:

Wszystkie stworzenia poréwnuje si¢ do Boga, jak
dzieta do tworcy (...). Stad cata natura jest niejako
dzielem Bozej mysli twoérczej. Nie sprzeciwia si¢ to
za$ istocie dziela, jedli tworca zmieni co$§ w swym
dziele, nawet po nadaniu mu pierwszej formy. Nie
jest wiec takze przeciwne naturze, jesli Bég uczyni
co$ inaczej w rzeczach nas otaczajacych, niz sie to
dzieje w zwyklym biegu rzeczy.

Stad méwi Augustyn: ,,Bég, ktéry stworzyt
i ustanowil wszelkg nature, nie czyni nic przeciw
naturze; dla kazdej bowiem rzeczy to jest naturalne,
co czyni ten, od ktdrego jest wszelka miara, liczba
i porzadek natury’.

Mysle, ze rozumiemy juz co najmniej dwie prawdy
zawarte w bardzo trudnym na pierwszy rzut oka
zdaniu méwigcym, iz ,cud jest takim zdarzeniem,
ktére w $wiecie stworzonym moze by¢ dokonane
wylacznie przez transcendentnego i wszechmocnego
Boga Stworce jako przyczyne gtéwna”. Rozumiemy
bowiem juz chyba lepiej, co to znaczy, po pierwsze,
iz Bog jest transcendentny, oraz po drugie, dostrze-
gamy, gdy idzie o cuda, wage faktu, iz Bog jest Stwor-
3, a natura stworzeniem, ktore ,wyszto z Jego reki”.

1

CG, 111, cap. 100.
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Pozostaly nam jeszcze dwie tajemnice, do kto-
rych musimy sie przyblizy¢. Jedna to tajemnica
Boga jako przyczyny gtéwnej, druga — tajemnica
wszechmocy Bozej.

Zacznijmy zatem od pierwszej z nich. Sprawa
jest prostsza, niz moze sie¢ wydawac, a w niniejszym
rozdziale bedziemy potrzebowali jedynie minimal-
nego jej zrozumienia. Czym zatem jest przyczyna
gtowna? Moéwiac najprosciej: przyczyna gléwna
to taka, ktéra dziala, a nie taka, za ktorej pomoca
dokonuje si¢ dzialanie. Juz ttumacze. Wyobrazmy
sobie, ze podnosimy z podlogi otéwek, ktéry upadt
nam przez przypadek. Czynimy to za pomoca reki.
Chwytamy go i odktadamy na biurko. Ale czy moze-
my powiedzie¢, iz chwytamy otéwek rowniez dzieki
naszym mie$niom, ukladowi kostnemu etc.? Oczy-
wiscie, ze tak. Kazdy z tych element6w jest bardzo
wazny i odgrywa role jakiego$ rodzaju przyczyny
podnoszacej oféwek. Nie zmienia to jednak faktu,
ze to ani reka, ani uklad kostny, ani moje migénie
nie podnosza otéwka. To ja go podnosze. W tym
sensie to wlasnie ja spelniam funkcje przyczyny
gltéwnej. Podobnie malarz wprowadzajacy mody-
fikacje do swojego plétna moze malowaé pedzlem,
uzy¢ szpachelki czy jakichkolwiek innych narzedzi
do dokonania zamierzonej zmiany. Ale to on tej
zmiany dokonuje, nie za$ pedzel, farba czy szpa-
chelka, ktérymi si¢ postuguje. To wiasnie on spel-
nia funkcje przyczyny gtéwnej. W analogicznym
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sensie mowimy, iz tylko Bog czyni cuda jako przy-
czyna gtéwna. Moze si¢ oczywiscie postugiwac ca-
tym szeregiem przyczyn drugorzednych: aniotami,
ludZmi, $ling, blotem, pigcioma chlebami i dwo-
ma rybami. Ale kimkolwiek i czymkolwiek by si¢
postugiwal jako swoimi narzedziami, to wtasnie
On sprawia cud i dlatego méwimy, iz Bog jest jego
gléwna przyczyna.

Jest to naprawde wazna prawda dla chrze$cijan-
skiego rozumienia cudu. Chroni ona wierzacych
przed zwracaniem zbytniej uwagi na przedmioty
albo osoby, ktére w czynieniu cudéw maja jakis
udzial. Chrzescijanin bedzie raczej wiedzial, ze to
nie obrazy, osoby, przedmioty sg zrédlem cudu, ale
sam Bog. Wizystkie za$ rzeczy stworzone i wszyscy
ludzie - roéwniez bedacy przeciez stworzeniami — s3
jedynie posrednimi przyczynami zaistnienia cudu.
Nalezy im si¢ szacunek, ale nie cze$¢. Tak jak nikt
z nas nie wyrzucilby zapewne do kosza pedzla, kto-
rym van Gogh namalowal Sfoneczniki, ale tez nikt
z nas nie zachwycalby sie tym, jak pieknie pedzel te
stoneczniki namalowal. Namalowat je bowiem van
Gogh, a nie pedzel. Czy jednak pedzel miat znacze-
nie? Oczywiscie, Ze tak, ale naprawde drugorzedne.
Czy fortepian Chopina stusznie jest przechowywa-
ny i z pieczolowito$cia eksponowany w Muzeum
Fryderyka Chopina w Warszawie? Oczywiscie,
ze tak. Czy pianisci na Konkursie Chopinowskim
graja muzyke Chopina na tym wtasnie fortepianie?
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Oczywiscie, ze nie, i bardzo dobrze. Bo muzyke te
gra¢ mozna na wspolczesnych instrumentach bez
utraty jej wartosci. Ktos, kto calg uwage skupiatby
na fortepianach i ekscytowat si¢ przede wszystkim
zagadnieniem, czy wirtuoz uzywa modelu Pleyela,
Steinwaya, instrumentu firmy Fazioli czy Yamaha,
mogtby tatwo przeoczy¢, ze jakkolwiek instrument
jest wazny, to nie o niego tu przeciez chodzi. Chodzi
o muzyke Chopina.

Podobnie rzecz ma si¢ w przypadku cudéw. Czy
nastgpily za sprawg $w. o. Pio, czy $w. Jana Pawla 11,
czy dokonaly sie w naszym zyciu poprzez modlitwe
przed obrazem Matki Bozej Czestochowskiej, czy
Matki Bozej z Guadalupe, czy doswiadczylismy
ich, modlac sie przed relikwiami $w. Franciszka,
czy $w. Stanistawa, ma oczywiscie swoje znaczenie
i bardzo czgsto dostosowane jest do naszej indy-
widualnej historii zbawienia i drogi wiary. Ale nie
to jest najwazniejsze. Naprawde istotny jest fakt,
ze to Bog uczynit cud w naszym zyciu i to On
byt cudu gtéwna przyczyna. Cud bedzie odnosit
wierzacego zawsze i przede wszystkim do samego
Boga, nie za$ do najwspanialszego nawet §wigtego
czlowieka, miejsca czy przedmiotu. Rozréznie-
nie to moze si¢ wydawac subtelne, ale to wtasnie
w tym miejscu przebiega wyrazna granica pomie-
dzy wiarg a magia. Wiara koncentruje si¢ na Bogu,
magia na przedmiotach i osobach wywolujacych
zadziwiajace skutki.
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Prawie na koniec zostal nam jeszcze do wyko-
nania jeden powazny wysilek wyobrazni i solidna
praca umystu, aby znalez¢ si¢ w obliczu tajemnic
naprawde wielkich.

Zacznijmy od wysitku wyobrazni. Sprobujmy
przedstawic sobie takg sytuacje, gdy w pewnym
momencie Edward Hopper wpada na pomyst;
lecz nie aby co$ zmieni¢ w swoim obrazie, ale aby
samemu stac sie jego czescia, aby ,wej$¢” w swoj
obraz. W pewnej chwili zatem zasiada przy barze
razem z tréjka pozostalych gosci, zamawia co$
u krzatajacego si¢ barmana, zaczyna odgrywac
role postaci ,,z wnetrza” obrazu, nie zas twdrcy be-
dacego ,na zewnatrz” dzieta. Oczywiscie mozemy
powiedzie¢, ze w przypadku dziela malarskiego
mamy do czynienia z postaciami zupelnie ptaskimi
i sceng w istocie statyczng. Zgoda. Wlasnie dlatego
potrzebna jest nam wyobraznia. Ale jedli bardzo nas
to uwiera, mozemy siegna¢ po inny rodzaj sztuki
i zobaczy¢, w jaki sposdb rozni artysci wykorzysty-
wali podobny motyw. Otdz chyba wigkszo$¢ z nas
czytala (a wielu ogladalo film bedacy ekranizacjg
powiesci) ksiazke Michaela Endego zatytulowana
Niekoticzgca sig historia. Nie zamierzam zdradza¢
ani fabuly, ani zakonczenia tej powiesci - ci, ktd-
rzy jeszcze jej nie czytali, nie musza si¢ obawiac,
ze w nastepnym zdaniu pozbawig ich przyjemnosci
$ledzenia historii bez znajomosci zakonczenia. Cho-
dzi mi tylko o to, ze wlasnie tam Ende wykorzystat
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motyw chlopca czytajacego pewna ksigzke, ktorej
sam staje si¢ istotnym bohaterem i do ktérej swia-
ta w pewnej chwili jako czytelnik sie dostaje. Co
prawda bohater ksigzki to nie pisarz, lecz zwykly
czytelnik, ktory zostaje bohaterem czytanego przez
siebie dziela, ale zasada jest zachowana. Ktos ,,z ze-
wnatrz” dziela sztuki stal si¢ jego czescig. By¢ moze
nawet lepszym przyktadem tego typu zabiegu jest
polski film z roku 1990 w rezyserii Wojciecha Mar-
czewskiego, zatytutowany Ucieczka z kina Wolnos¢.
W tym wlasnie filmie dochodzi do sytuacji, gdzie
granica pomiedzy nakrecong produkeja, postaciami,
ktore w niej wystepuja, a ogladajacymi film widza-
mi zostaje naruszona i dochodzi do przedziwnej,
fantastycznej interakeji. Filmowe postaci komen-
tuja scenariusz, ktorego sg elementami, rozmawiajg
z widzami thlumnie przybywajacymi do kina na nie-
zwykla projekcje. W pewnym momencie dochodzi
za$ do tego, iz cenzor ogladajacy film ,wchodzi” do
niezwyklego filmu i staje si¢ jedna z jego postaci.

We wszystkich przywotanych powyzej przykta-
dach chodzi o co$ naprawde niezwyklego — o wej-
$cie postaci ze $wiata realnego (malarza, czytelnika,
widza) do $wiata dziela sztuki (obrazu, powiescio-
wej fabuly, filmu). O ile czyms$ raczej malo niezwy-
ktym i spektakularnym jest to, iz malarz zmody-
fikuje swoj obraz i co$ do niego domaluje, pisarz
doda jaki$ watek do swojej powiesci, a scenarzysta
czy nawet rezyser zmieni scenariusz filmu, o tyle
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naprawde niezwykle byloby, gdyby tworca stat si¢
czg$cia jego wlasnego dziela czy to w przypadku
malarstwa, powie$ci, czy filmu. Jesli przeniesiemy
teraz te sytuacje na nasze rozwazania o cudach, zro-
zumiemy, dlaczego dla wielu autoréw najwazniej-
szym i najwiekszym cudem bylo wcielenie Stowa,
czyli ni mniej, ni wigcej jak tylko wejscie Stwércy
$wiata w $wiat, ktory zostal przez Niego stworzony.
Swiety Tomasz z Akwinu z tego miedzy innymi po-
wodu nazywat tajemnice wcielenia cudem cudow
i najwiekszym sposrdd wszystkich cudow.

Ale p6jdzmy o krok dalej i wyobrazmy sobie,
ze tworca danego dziela nie tylko don ,,wchodzi”
i staje si¢ jego czgécia, ale tez w pewnym momencie

L~wyprowadza” postacie swojego obrazu, bohateréw
napisanej przez siebie powiesci czy nakreconego
filmu do $wiata realnego, $wiata, z ktérego sam po-
chodzi. W ten sposob Bolestaw Prus mogtby ,wy-
prowadzi¢” z Lalki do dziewigtnastowiecznej War-
szawy Ignacego Rzeckiego, Stanistawa Wokulskiego
czy Izabele Lecka, a Edward Hopper ,,wyprowadzil-
by” troje klientéw smutnego baru z obrazu Night-
hawks na spacer po Brooklynie lat szes¢dziesigtych
xx wieku. To bytoby naprawde wielkim cudem.

Analogicznie mozemy mysle¢ o drugim z najwigk-
szych cudow chrzescijanstwa, za jaki zawsze ucho-
dzito zmartwychwstanie. Nie jest ono przeciez je-
dynie wskrzeszeniem, czyli powrotem Chrystusa do
dawnego sposobu zycia. Zmartwychwstanie to przej-
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$cie do zupelnie nowego wymiaru i do catkowicie
nowego zycia. Przejscie to stato si¢ dostepne naj-
pierw dla Chrystusa, Boga-czlowieka, Stwoércy
i stworzenia (gdy idzie o Jego ludzka nature), a przez
Niego, z Nim i w Nim dla wszystkich synéw ludz-
kich. Druga Osoba Tréjcy Swietej, Stowo, w ktérym
wszystko zostalo stworzone, najpierw stalo si¢ czlo-
wiekiem w tajemnicy wcielenia, czyli weszlo w $wiat
przez siebie stworzony, a nastepnie w tajemnicy
zmartwychwstania dalo mozliwos¢ przejscia stwo-
rzeniom rozumnym i wolnym do rzeczywistosci
Krolestwa Bozego, Bozego zycia, rzeczywistosci,
z ktérej On pochodzi i z ktérej zostal do nas posta-
ny, rzeczywistosci transcendentnej, czyli roznej od
$wiata stworzonego.

Oczywiscie powyzsza metafora, jak zreszta wszel-
kie metafory, ma swoje ograniczenia. Nie nalezy
wiec oczekiwad, ze wszystko wyjasni ani nawet
iz bedzie idealnie podobna do tego, co ma za za-
danie unaoczni¢, wyttumaczy¢ czy pokazaé. Ma
za zadanie jedynie postuzy¢ nam do zrozumienia,
dlaczego to wlasnie wcielenie i zmartwychwstanie
byly uznawane zawsze za najwieksze i najwazniejsze
cuda chrzescijanstwa. Poza nimi za$ do tej elitarnej
grupy najwiekszych cudéw zaliczana byla jeszcze
jedynie tajemnica Eucharystii.

Postugujac sie ta samg metaforg, mozna by
bylo powiedzie¢, iz Eucharystia jest stala obec-
noscig w $wiecie stworzonym Stowa, wcielonego
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i zmartwychwstalego, pod postaciami chleba i wina.
Stanowi wiec jakby utrwalenie dwdch najwigk-
szych cudéw i obecnosci najwigkszego Cudotwor-
cy, ktory jednoczes$nie sam, jako Bdg-czlowiek,
jest najwigkszym z mozliwych cudéw. Nie, w po-
przednim zdaniu nie ma pomytki. To chyba jest
w chrzescijanstwie najwazniejsze, gdy idzie o cuda -
najwigkszym chrzescijanskim Cudem jest sam naj-
wiekszy chrzedcijanski Cudotwdrca, Bog-czlowiek,
Jezus Chrystus. Eucharystia za$ jako realna obecnos¢
w naszym $wiecie najwigkszego Cudu i Cudotworcy
zarazem stanowi jakby stale otwarty korytarz pomie-
dzy stworzeniem i Stworca, $wiatem i Bogiem, dzie-
tem i Autorem. Dlatego wlasnie wszystkie cudy, za
jakimi czesto gonimy i jakich pragniemy, majg w isto-
cie sens jedynie jako wskazujace czy tez przypomi-
najace o wcieleniu, zmartwychwstaniu i Eucharystii.

Rozumiemy juz, dlaczego to jedynie transcen-
dentny Bdg, ktory jest Stworcg $wiata, moze w tym
$wiecie dokonywa¢ cudéw. Zostato nam jeszcze
tylko zrozumie¢, dlaczego 6w Bog musi by¢ do
tego wszechmocny. Czy nie wystarczyloby, aby
byt po prostu mocny, potezny, silny? Co to w 0go-
le znaczy ,wszechmoc”? Sprébujmy cho¢ troche
zblizy¢ sie do tajemnicy wszechmocy Bozej i do-
strzec jej zwiazek z czynieniem cudéw. Wszechmoc
to taki rodzaj mocy, dzieki ktéremu mozliwe jest
stwarzanie. Nie tworzenie, ale wlasnie stwarzanie.
Tworzenie polega na tym, ze pracujemy z jakim$

72 | ROZDZIAL CZWARTY



dostepnym juz materiatem i nadajemy mu zgodna
z naszym pomyslem i nasza wolg forme. Malarz
ma jaki$ pomyst obrazu, chce co§ namalowa¢. Aby
to uczyni¢, bierze ptétno, nacigga na rame, miesza
farby, chwyta pedzel. Ale ani ram, ani ptétna, farb
czy pedzla nie stwarza z niczego. Zwykle kupuje
je po prostu w sklepie. Ale nawet gdyby chcial, np.
rame, sporzadzi¢ zupelnie sam, to i tak musialby
to zrobi¢, korzystajac z elementéow drewnianych,
ktdre z kolei pochodza z drzewa. Drzewa za$ juz
bez watpienia sam artysta nie stworzy. Dlatego wta-
$nie wszelkie ludzkie dziatanie jest w istocie jedynie
tworzeniem, ktore moze — bardziej albo mniej —
jedynie przypominac akt stwérczy.

Czym wiec jest stwarzanie w sensie $cistym? Naj-
prosciej moéwiac: tworzeniem z niczego. Ale musimy
to stwierdzenie potraktowa¢ naprawde dostownie.
Wyobrazmy sobie, Ze istnieje tylko artysta. Jesli
chce namalowac¢ obraz, to najpierw musi stworzy¢
$wiat, drzewa, ktorych drewno postuzy mu do zbi-
cia ramy, mineraly, z ktérych uzyska barwniki, czy
konie, z ktérych ogonéw pozyska wlosie do zrobie-
nia pedzla itd. Bog jest wlasnie takim artysta, kto-
ry najpierw musial stworzy¢ caly wszech$wiat, aby
pdzniej wykonac swoje najwieksze arcydzielo, swoj
wymarzony obraz. Obrazem tym jest nie kto inny
jak czlowiek. Dlatego wtasnie jako chrzescijanie
wierzymy, ze pozycja czlowieka w $wiecie jest zupel-
nie wyjatkowa. Tylko cztowieka bowiem Bog chciat
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ze wzgledu na niego samego. To czlowiek jest tym
wymarzonym arcydzielem Boga, dla ktérego Bog
musial najpierw z nicosci powota¢ do istnienia caly
wszech$wiat. Do tego za$ uzyl swej wszechmocy.
Coz to jednak oznacza dla naszych rozwazan
o cudach? Wréémy jeszcze raz do naszego artysty
malarza. Ma on wielka wolno$¢ w tworzeniu tego,
co zamysélit. Nikt nie moze mu narzucic, jakich barw
uzyje czy jak beda wygladaly postaci na obrazie ani
nawet jakie postaci, przedmioty czy krajobrazy tam
sie znajda. Na tym polega jego artystyczna wolnos¢.
Nikt z zewnatrz nie powinien i wlasciwie nie moze
nic artyscie nakazywac. Jest on naprawde wolny
w tym, co tworzy. Ale jednak nie do konca. To praw-
da, ze nikt nie moze mu narzucié, co powinien ma-
lowa¢ czy jak to robi¢. Cos$ jednak moze stawia¢ mu
opér. Tym czyms§ jest sama materia. Kolory, ktére
moze uzyska¢, pedzle, ktore potrafi sam wytworzy¢
albo kupié¢, tekstura ptotna, na ktéorym ma zamiar
malowa¢. Mozna powiedzie¢, ze w tej sprawie arty-
sta musi dostosowac sie do materii, z ktdrej tworzy
i za pomocg ktorej tworzy. Z jednej strony materia
ta umozliwia jakakolwiek tworczos¢, z drugiej sta-
nowi zas jej ograniczenie. Chyba wtasnie na tym
»starciu z materig” polega w znacznej mierze bél
tworzenia. Coz, pomysly zawsze lepiej wygladaja
w glowie niz w materiale.
A teraz wyobrazmy sobie, Ze artysta sam stwa-
rza material, ktéry pozwoli mu zrobi¢ takie dzieto
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sztuki i takie rzeczy w swoim dziele, ktore sobie
wymarzyl. Materia nie bedzie stawiala mu oporu,
bedzie mu catkowicie postuszna. Bedzie doskonale
poddawala si¢ jego zamiarom i pomystom. Stwa-
rza z niczego to, w czym bedzie tworzyl arcydzieto,
i wlasnie dzieki temu éw stworzony materiat daje
sie mu ksztaltowa¢ dokladnie tak, jak artysta chce.

W ten wlasnie sposéb mozemy sobie przybli-
zy¢ — ale uwaga — wylacznie przyblizy¢, znaczenie
wszechmocy Bozej jako warunku czynienia cudow
przez Boga. To dzieki wszechmocy Bég stworzyt
z niczego co$ dajacego Mu mozliwos¢ takich dziatan
i takich dziel, o jakich tylko sobie zamarzy i jakich
zapragnie. Dzigki temu zatem, ze Wszechmocny Bog
stworzyl $wiat z niczego, moze w nim dokonywac¢
cudow, bo 6w $wiat cechuje sie pelng plastycznoscia
wobec Bozych pomystow. Jako taki przeciez zostat
stworzony ,,0d zera’, nie jedynie utworzony z czegos,
co byto wczesniej. Bog nie musi walczy¢, mierzy¢ sie
czy zmagac ze §wiatem stworzonym tak, jak artysta
musi zmagac sie z materig, w ktorej tworzy. Bog bo-
wiem dzieki wszechmocy stworzyl $wiat z niczego,
dlatego jego dzialania w tym $wiecie nie znajduja
zadnych ograniczen, bo $wiat jest na nie doskona-
le gotowy i do nich doskonale dostosowany. Swiat
dzieki wszechmocy Bozej stworzony z niczego jest
doskonale gotowy i przystosowany na przyjecie cu-
dow, ktore Bog zechce w nim dokonaé. Gdyby $wiat
nie byt dzigki wszechmocy stworzony z niczego,
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stawialby dzialaniom Boga réwnie wielki opér jak
ten, ktory ludzkiemu artyscie stawia materiat, w kto-
rym artysta 6w tworzy swoje dziela.

W ten sposob dobrnelismy do konca najtrudniej-
szego chyba zdania w naszej ,definicji” cudu. Wie-
my juz, co to znaczy, ze cud jest takim zdarzeniem,
ktore w swiecie stworzonym moze by¢ dokonane
wylgcznie przez transcendentnego i wszechmocnego
Boga Stwoérce jako przyczyne gtowng. Mozna bylo-
by powiedzie¢, ze zarysowali$my bardzo szeroki
kontekst myslenia o tych cudach, ktére tak bardzo
nas pociagajg i interesujg na co dzien: uzdrowie-
niach, wskrzeszeniach czy innych tego typu niezwy-
kiosciach. Ale wlasnie i dokladnie na tym polega
prawdziwie chrze$cijanskie myslenie o cudach. Nie
one s3 tym, na czym mamy sie koncentrowac. Sta-
nowig raczej wskazanie i przypomnienie wielkich
tajemnic: stworzenia, wcielenia, zmartwychwsta-
nia i Eucharystii, czyli najwigkszych dzialan Bozych
i najwiekszych cudéw zarazem. Jesli do tych tajem-
nic nas nie przyblizajg albo wrecz od nich nasza
uwage odciagaja, tracg swoja wartos¢, pozytywny
zwigzek z nasza wiarg i chrzescijanskie znaczenie.
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Co to jest cud? Dlaczego Jezus
dokonywal cudow? Czy chciat
uatrakcyjni¢ swojg nauke?
Chcial wzbudza¢ sensacje?
Janusz Pyda OP pokazuje,

ze cuda sg integralng czescia
zbawczej misji Syna Bozego:
zmieniajg rzeczywistosc i s3
zapowiedzig szczescia wiecznego.
Przez wieki narosto wokoét nich
wiele nieporozumien. Dzi$§ myli
sie je z czarami, sztuczkami ma-
gicznymi. Dominikanin rozpra-
wia si¢ z tymi mitami.
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